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LA REALIDAD TRASCENDIDA: DUALISMO Y
RECTANGULARIDAD EN EMMA ZUNZ

Nicoris E. ALVAREZ

El aspecto realista de Enuna Zunz es uno de los rasgos distintivos de
este cuento al punto que el propio Borges consigné en el epilogo del
Aleph que ‘‘Fuera de Emma Zunz (cuyo argumento espléndido, tan supe-
rior a su ejecucion temerosa, me fue dado por Cecilia Ingenieros) y de
la Historia del guerrero y de la cautiva . . . las piezas de este libro corres-
ponden al género fantastico.””' Efectivamente, ningin: detalle de la narra-
cién viola o modifica las leyes del mundo fisico, tratase de un relato de
aparente hechura policiaca en el cual la protagonista comete un crimen
perfecto: Emma Zunz mata a Aaron Loewenthal, co-duefio de la fabrica
donde ella trabaja, a fin de vengar la traicion que éste le habia hecho a
su padre seis afios antes, pues Emanuel Zunz fue sentenciado por un
desfalco que él le confia a su hija que lo habia cometido Loewenthal.
La justicia se incauta de la casa de la familia Zunz y Emanual huye al
Brasil. El relato se inicia al recibir Emma una carta comunicindole la
muerte de su padre. La joven clabora entonces un’plan: se deja ultrajar
de un marinero bajo visos de prostitucion y procede a entrevistarse con
Loewenthal con el pretexto de delatarle los pormenores de una huelga,
mata a éste y alega ante la justicia que Loewenthal la habia hecho ir a
su casa pretextando que le informara sobre dicha huelga y habia abusado
de ella.

Ronald J. Christ sefialé que ‘““Emma’s purpose is to create an historical
event by an effort of the will—an obvious narrative embodiment of Schopen-
hauer’s thesis.”’? Carter Wheelock ha opinado que Emma es una metéafora ,
de su padre: ‘‘Emma is only an adjectival appurtenance substituting for a
full-fledged being.’’* Junto a estas apreciaciones filosdficas de la narracién
se hallan los enfoques que destacan la autenticidad sicoldgica de la prota-
gonista. Asi E. D. Carter ha entendido que ““Emma’s neurosis results

‘Jorge Luis Borges, Obras completas (1923-1972), (Buenos Aires: Emecé, 1974), p. 629.
Las citas de Emma Zunz se haran conforme a esta edicion, poniendo cl ndmero dc la pagina
correspondiente entre paréntesis.

Ronald J. Crist, The Narrow Act: Borges’ Act of Allusion (New York: New York Univer-
sity Press, 1969), p. 17, véase p. 60.

‘Carter Wheelock, The Mythmaker: A Study of Motif and Symbol in the Short Stories
of Jorge Luis Borges (Austin: University of Texas Press, 1969), p. 143.
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from the repression of her incestuous feelings for her father, and her fear
and avoidance of men can be interpreted as a defensive tactic to protect
her from the conscquent anxiety.’’* De modo semejante, Joseph Chrzanow-
ski sefialé que el mévil que impulsé a Emma Zunz a darle muerte a Loewen-,
thal importaba ‘‘a manifestation of a neurotic love-hate conflict, with
incestuous overtones.’’* Luis Murillo ha apuntado por su parte que la ironia
hacia que el plano realista se proyectara a un plano simbélico: ‘“The pecu-
liar refinement of the story is the subtlety of the dislocating effect of the
irony on the realistic detail.’’¢ Entendemos que Emma Zunz presenta en
principio una aparente verosimilitud realista, mas esto con el fin de des-
plegar una problematica de lo real; tratase por tanto de un realismo esen-
cialmente trascendente cuyo dualismo y rectangularidad simbélicas expon-
dremos.’

Destaquemos primeramente que los nombres geograficos son reales.
Bagé, en cuyo hospital fallece Emanuel Zunz, es efectivamente un pueblo
del estado brasilefio de Rio Grande Do Sul; Gualeguay, en cuyas cercanias
veranean Emma y su padre, es una ciudad de la provincia argentina de
Entre Rios; y Lanus, ciudad en que residia la familia Zunz antes de que
le remataran su casa, corresponde a la ciudad del mismo nombre situada

en la periferia de Buenos Aires. Asimismo notemos que la accion narrativa °.

se desarrolla en el espacio de tres dias: del jueves 14 de enero de 1922 en
que Emma recibe la carta que le dirige Fain notificindole la muerte de su
padre, hasta el sibado 17 de enero en cuyo anochecer Emma le da muerte
a Loewenthal. ,

Incluso diversas reticencias narrativas tienen su explicacién dentro de
una l6gica realista. Asi la aparente ambigiiedad de que pese a que Emma
tenia 18 afios ‘‘los hombres le inspiraban, atin, un temor casi patoldgico
. . ."" (565), sirve para reforzar el mévil del homicidio cometido por Emma
pues dicho temor hace presumir su virginidad, extremo este que en la
narracién se apuntala al inscribirse la joven en el ‘club de mujeres’ en
donde ‘‘tuvo que festejar las bromas vulgares que envuelve la revisacién’’
(565); sugiriéndose que médicamente se habra constatado Ia virginidad de
la muchacha. De forma que la virginidad violada de Emma extrema su
justificacién de haber matado a Loewenthal e inclusive hace comprensible
que frente a éste Emma se haya dejado llevar por la venganza personal de

*E. D. Carter, Jr., ““Women in the Short Stories of Jorge Luis Borges,'’ PCP, 14 (1967), 17.

‘Joseph Chrzanowski, ‘‘Psychological Motivation in Borges' ‘Emma Zunz’,” L&P, 28
(1978), 101,

*Luis A. Murillo, The Cyclical Night: Irony in James Joyce and Jorge Luis Borges (Cam-
bridge: Harvard University Press, 1968), p. 199,

'Para otros comentarios de cste cuento véanse Ana Maria Barrenechea, La expresion
de la irrealidad en la obra de Borges (Buenos Aires: Paidos, 1967), p. 199; John Dominic
Crossan, Raid on the Articulate: Comic Eschatology in Jesus'and Borges (New York: Harper
and Row, 1976), p. 51; Alberto C. Pérez, Realidad y suprarrealidad en los cuentos fantdsticos
de Jorge Luis Borges (Miami: Cdiciones Universal, 1971), p. 22; José Luis Rios Patrén,
Jorge Luis Borges (Bucnos Aires: Ed. ‘La Mandrigora’, 1955), pigs. 102-103.
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su ‘‘minuciosa deshonra’ mas que por esa Justicia divina a que ella alude
(567). Es igualmente realista el que Emma haya utilizado para establecer
su coartada al marinero suéco o finlandés que desconocia el espaiiol y
cuyo barco zarpaba ese mismo dia puesto que asi se anulaba una comunica-
cién verbal potencialmente incriminatoria entre la joven y el marinero y
se impedia que éste se pudiera enterar directamente por los medios de
comunicacién de las noticias del homicidio; ademds de que la ausencia
del marinero durante los dias inmediatos al suceso hacia del todo imposible
su participacion en cualquier causa criminal. Huelga decir que la prostitu-
cién fingida de Emma resultaba un medio idéneo a fin de encubrir su
identidad.

De un modo también realista se sugiere el mévil que haya impulsado a
Loewenthal al desfalco, al declararse que ‘‘el dinero era su verdadera
pasién. Con intimo bochorno se sabia menos apto para ganarlo que para
conservarlo’ (567) y que se habia casado con ‘‘una Gauss, que le trajo
una buena dote’’ (567). Parece significativo que durante los seis afios que
median entre el desfalco y el presente narrativo Loewenthal pasara de
gerente a co-duefio de la fabrica, posiblemente gracias al dinero malhabido.
En fin, la avaricia de Loewenthal se patentiza en la vida que lleva ya que
a pesar de su posicién econ6mica vive miserablemente en el ‘‘desmantelado
arrabal’’ en los altos de su fédbrica, solo, con el temor de que le roben a
lo cual se protege con un perro y un revolver.

Ahora bien, Borges ha urdido una trama aparentemente realista. pero
no sin antes insuflarle un dualismo significativo, explicitamente constatable
en la caracterizacion de los personajes. De ahi, la singular religiosidad
de Loewenthal quien ‘‘creia tener con el Sefior un pacto secreto, que lo
eximia de obrar bien, a trueque de oraciones y devociones’’ (567). Asi
entendido este convenio la autorizaba teologicamente a cometer cualquier
fechoria, como la que pudiera haber cometido con Emanuel Zunz. Natural-
mente, se trata de una falsia teol6gica que sienta la duplicidad del personaje
semcjante, significativamente, a la de Emma Zunz quien a la par se cree
investida de una causa divina que la autoriza a llevar a cabo la Justicia de
Dios, lo cual sancionaria, a su entender, todos los actos de su plan. Cabe
entenderse, por tanto, que Emma haya premeditado emplearse en la fabrica
del enemigo que ella odia a muerte y que haya asumido una actitud paci-
fista declardndose entonces en contra de la huelga, todo ello como parte

‘de su plan para llevar a término su venganza. Su duplicidad se dilata a

través de su coartada, apesadumbrada por la muerte de su padre, la cual
le habia producido una impresion ‘‘de malestar en el vientre y en las rodi-
llas; luego de ciega pulpa, de irrealidad, de frio, de temor®’ (564) y que
significaba para ella “‘lo tnico que habia sucedido en el mundo y seguiria
sucediendo sin fin"’ (564), Emma Zunz no vacila en fingir normalidad y
acude con su amiga Elsa al club de mujeres, celebra esas bromas vulgares
e inclusive considera a qué cine han de ir ¢l domingo, fecha en que ella debe
suponer que estara envuelta en la investigacién policial.
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Hip6critamente, se finge también prostituta cuando en verdad era virgen,
se aprovecha dec un marinero para desarrollar su plan criminal y a fuer de
delatora concierta una entrevista con su enemigo para matarlo. En suma,
esta falsia es la que se impone en la investigacion judicial. Tal duplicidad
acoge igualmente a Emanuel Zunz que vive en-el Brasil bajo un pseudé-
nimo, cuya muerte, siendo el factor que desencadena la accién narrativa,
queda envuelta en la ambigiledad de si se trata del accidente involuntario
propuesto por la carta de Fain o si se debe al suicidio supuesto por Emma.
Si bien en un principio parece ser ambigua la ‘culpa ciega’ que siente Emma
al enterarse de la muerte de Emanuel, todo hace suponer que tras esa
noche ltima en que éste ‘‘le habia jurado que el ladrén era Loewenthal”’
(564), Emma se habia asignado la misién de venganza que a él entonces
se le imposibilitaba, cuya venganza Emma habia vacilado en consumar
durante los seis afios transcurridos desde entonces, entendiéndose asi que
se sintiera culpable, al saber del fallecimiento de su padre, de no haber
dado cumplimiento a esa misiéon y que en ese estado mental atribuyera la
muerte de su padre a un suicidio emanado de la tragedia del desfalco,
lo cual incidia en sus sentimientos de venganza,

Por lo demds, el dualismo narrativo se comprueba a todos los niveles:

la carta y el revélver bisémicos, una carta que anuncia la muerte habida-,

es la misma que certifica la otra muerte futura; la naturaleza del plan
criminal de Emma, una etapa tedrica se contrapone a otra practica, ambas
simbolicamente cifradas en la noche en que trama la coartada y en la luz
del dia en que la perfeciona; inclusive el dinero del ultraje es a la vez sim-
bolo bisémico de la degradacion y de la piedad (566). El relato finaliza
con la declaracion del narrador: ‘‘La historia era increible, en efecto,
pero se impuso a todos, porque sustancialmente era cierta. Verdadero era
el tono de Emma Zunz, verdadero el pudor, verdadero el odio. Verdadero
también era el ultraje que habia padecido; s6lo eran falsas las circunstan-
cias, la hora y uno o dos nombres propios’’ (568). Es obvia-la dualidad
inherente a un crimen perfecto entre las apariencias y la realidad e los
hechos. El ultraje sexual era cierto, pero no asf el supuesto ultrajante, de
ahi la falsedad de la hora del suceso. Asimismo era falso el nombre de
Manuel Maier asumido por ¢l padre de Emma para escapar de la justicia.

El aserto del narrador de que la historia de Emma era increible resuita
especialmente certero al considerarse que el dualismo de la narracion es
consonante con el ambito simbolico latente a lo largo de todo el cuento.
Si Enmuna Zunz fuese un relato compuesto por Borges conforme a una
logica particularmente de verosimilitud realista a fin de narrar el crimen
perfecto de la protagonista, habrian sobrado tantas coyunturas narrativas
equivocas. Queda por resolverse al final de la narracién de si la policia no
lleg6 a descubrir durante la investigacién del homicidio el nexo entre Emma
y el cajero, convicto de desfalco hacia s6lo unos seis afios, y que como
resultado de dicho desfalco Emma habia padecido el estigma social, su
hogar se habia disuclto, teniendo la nifla doce afnos de edad, y habia
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perdido inclusive la ‘casita’ patrimonial. Esto constituiria una motivacién
incontestable de venganza, especialmente al Emma haberse empleado en
la misma entidad comercial* donde trabajaba su padre. Ademas, si el
nombre de Emma Zunz era tan poco corriente como para que en la narra-
cién se exprese que al inscribirse en el club femenino la joven tuvo que
“repetir y deletrear su nombre y apellido’’ (565)—ya que en verdad no
se trata de un nombre hispanico—resultaria extrafio que Emma no se lo
cambiara, como asi lo habia hecho su padre, para evitar su identificacién
con el desfalcador al momento de emplearse ni que no se cuestionara por
tanto su interés en trabajar en la misma firma que habia acusado a su
padre.

En sentido analogo, seria asimismo extraiio que a Emma no le importara
exponserse a la maledicencia de sus compafieros de trabajo de que ella era
la hija del préfugo. Afiddase el hecho criminal, que no sabemos si haya
pasado inadvertido para la policia, de que una vez muerto Loewenthal,
Emma ‘“‘desorden6 el divan, desabrocho el saco del cadaver, le quit6 los
quevedos salpicados y los dej6 sobre el fichero” (567), todo ello con el
propésito de aparentar las circunstancias del estupro mas con la falla capital
de no haber limpiado la sangre de las gafas lo cual delataria la accién
premeditada de la coartada. Con todo, estas ambigiiedades, de haber sido
sopesadas por la policia, no constituirian pruebas irrefutables de la comi-
sion deliberada del homicidio, pero si habrian dejado en entredicho la
credibilidad e inocencia de Emma. Lo crucial es destacar, sin embargo, que
el dejar en la ambigiiedad elementos tan significativos de la narracién
efectivamente compromete la autenticidad de una intencién de verosimili-
tud realista por parte del autor. Y debe afladirse que si bien apuntamos
anteriormente la precision realista de los nombres geograficos, es bueno
agregar que ¢l 14 de enero de 1922 no cayd un jueves sino un sabado,
y que por tanto la muerte de Loewenthal no se produjo un sibado, sino
un lunes. Debe sefialarse ademas la apariencia excepcional que reviste el
relato como narracién policial puesto que en Emma Zunz se ha prescindido
del detective que finalmente atrapa al criminal mediante una légica infalible
y se ha eliminado también el suspenso de que no se le identifique a éste
hasta un final melodramatico.® La inversion efectuada por Borges fue la
de convertir al criminal en protagonista, dar a conocer paso a paso los
pormenores de su coartada y hacer que el crimen triunfara por encima de
cualquier falla.’

*Para las caracteristicas genéricas de la narrativa policial véanse George Grella, ““Murder
and Manners: The Formal Detective Novel,” en Larry N, Landrum, Pat Browne, Ray B,
Browne, Dimensions of Detective Fictlon (New York: Popular Press, 1976), pags. 37-57;
Jerry Palmer, ““Genre Theory,” en Thrillers: Genesis and Structure of a Popular Genre
(New York: St. Martin Press, 1976), pags, 136-150.

*Estas inversiones son consonantes con la estética borgeana como 1o ha estudiado Jaime
Alazraki, quien para Emima Zunz ha apuntado dos inversiones. Primero, la venganza de
Emma, dice Alazraki: *‘representa {a reparacién de un cédigo moral violado; el ultraje, en
cambio, es un acto de viclacion de un cédigo moral, aunque Emma lo haya ejecutado en
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No nos cabe duda alguna de que Borges ha amparado tales am.bigﬁegia-
des, inconsistencias, ese anacronismo sutil y efectué., en fi.n, tal m\fersxén
genérica con el propoésito deliberado de socavar le} mn!umda.d realista de
la narracién y con miras a insuflarle esa proyeccion simbélica tan feha-
ciente en la onomastica del cuento. Carter Wheelock apunto6 que “. ‘Emma-
nuel’ may have been chosen for its meaning ‘God with us’.'Zunz is indeed
‘with us’ in his daughter, and her name is a diminutive of his’’ (The Myth-
maker, p. 138, nota 11), Debe agregarse que el apellido de Zunz corres-
ponde al del famoso judio alemin Leopoldo Zupz (1794-.1886) que intro-
dujera un verdadero rigor cientifico en los estudios heb_raxco§; por dpmﬁs,
el pseudénimo de Manuel Maier adoptado por Zunz ev1glenf:1a su filiacién
judia: Manuel deriva de Emmanuel y Maier (‘Mayeer’)‘ sxgm_fica en hqb.re.o
‘el que resplandece’, con lo cual se ratifica la alusién simbélica a la divini-
dad.'® Advirtamos igualmente que el nombre de Emma es de orlgen.teuté-
nico y que significa ‘la grande’ (v. Kolatch, p. 200), en tanto que .etlmolé-
gicamente ‘Loewenthal’ es un apellido judio de origen germanico cuyo
significado es el de ‘ledn del valle’ y su nombre de Aaron es también
hebreo asf como lo son los nombres de Elsa y Perla, las amigas de Emma..

En este plano simbolico se entiende que Emma, diminutivo de ‘Dios
esta con nosotros’ se crea imbuida de una misién de ‘Justicia de Dios’, que
es la que ella cree llevar a efecto con la muerte de Loewenthal, porque
tratase del concepto de la Justicia del Viejo Testamento, la lex talionis:
““Al que maltrata a su préjimo se le hara como él ha hecpo: fractpra por
fractura, ojo por 0jo, diente por diente; se le haré la misma henda' que
él haya hecho a su projimo’’ (Levitico, 24:19—20). Tal visidn teoldgica
explica que Emma tramara su empleo en la fabrica de Loewgnthal, se
mantuviera virgen intacta absteniéndose incluso de relaciones soc1a1e§ mas-
culinas y que aun su dieta fuera frugal: ‘“‘prepar6é una sopa de tapioca y
unas legumbres’’ (565). La virginidad de la protagonista se constituye en
un factor indispensable del relato. Primero, porque con ello se provee la
evidencia fisica del ultraje alegado; segundo, a fin de que el desflora_miento

prostibulario se convierta también en el ultraje sicolégi.co que imparte
autenticidad a las emociones y acciones de Emma ante la justicia; tercero,
y en consecuencia con la razén anterior, el desfloramiento desencaglena
la accién narrativa hacia la dimensién de la venganza personal; por ﬁltlmg,
la virginidad era consonante con la causa divina de que la joven se creia
investida. ) .

Por otra parte, es consecuente con la dimensién simbodlica del cuento

su propia persona’ (65). Scgundo, las *‘dos versiones de la historia'—la cpmada por el
relato y la que Emma declara a la policla—proyectan dos imégenes invertidas. . . . para
realizar ¢se acto de justicia, Emma se inflige un aprobio no menos terrible que el sufrido
por su padre’* (65). V. Versiones, inversiones, reversiones: El espejo como modelo estructural
del relato en los cuentos de Borges (Madrid: Gredos, 1979).

oVéase Alfred J. Kolatch, The Name Dictionary, 2da, ed. (Middle Village, N.Y.: J. David
Pubs., 1979), p. 97.
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que Emma no le revele su ‘secreto’ aun a su amiga intima porque ‘‘Quiza
rehuia la profana incredulidad’’ (564) dado que asi evitaba que ¢l mundo
profano contaminara ese ‘‘vinculo cntre ella y el ausente’’ (564) y que en
forma alguna adulterara su misién. Emma se mantiene virgen y pacifista
para ofrendarse al cumplimiento de esa causa divina y secreta, la cual
conllevaba el sacrificio de su pureza simb6licamente inmolada en el acto
prostibulario. Si por una parte tenemos un crimen perfecto, asimismo tene-
mos un crimen imperfecto. Es perfecto porque Emma queda inmune ante
la justicia humana que la absuelve al haber dado muerte en defensa propia:
en defensa de su integridad personal y de su virginidad; en cambio, la
victoria idealista que Emma afiora lograr sucumbe ante una realidad
‘idealistamente imperfecta’ porque en el momento crucial de darle muerte
a Loewenthal, con lo cual se cumpliria la justicia trascendente, Emma se
desvia de esa causa sagrada ya que ‘‘mas que la urgencia de vengar a su
padre, Emma sinti6 la de castigar el ultraje padecido por ello” (567). Y es
asimismo imperfecto porque era parte intrinseca de su Justicia que el
criminal tuviera conciencia de que pagaba con su vida la injusticia come-
tida, mas ella ‘“No supo nunca si [Loewenthal] alcanzé a comprender’’
(567). La muerte de éste culmina el proceso de deformacion del ideal.
Emma no atina a la inculpacién del ‘criminal’ a causa de la pasién personal
que la consume, ni Loewenthal pronuncia la planeada confesién de su
crimen, sino que maldice a Emma en espafiol y en idisch y muere espu-
tando esa sangre inesperada que contamina aun mas el idealismo ya man>
chado en el burdel.

Desde esta vertiente simb6lica, Emma ‘la grande’ cs en efecto la prota-
gonista que por su astucia y voluntad consuma un crimen impune y Loe-
wenthal, simbolo del leén, es representacion del poder (obtenido a costa
del crimen por él perpetrado) y del oro."' De aqui la avaricia que encarna
dicho personaje. A este nivel se constata una serie de transferencias que
vinculan a los personajes. El desfalco realizado por Loewenthal se trans-
firi6 a Emanuel y la venganza de Emanuel se trasfiere a su hija que al dar
muerte a aquel restableceria un equilibrio idealista, conformandose enton-
ces una estructura triangular conforme al simbolismo divino. He entonces
que irrumpe un factor ideolégico que transforma este sistema de relaciones.
Segun la coartada de Emma, su ultraje tendria un cardcter totalmente
expeditivo cuyo tnico fin era el de subvertir la justicia humana en aras
de aquella otra Justicia, mas Emma es poseida del horror del acto sexual
a que se somete. El narrador insinia entonces las motivaciones del desen-
lace: ““Pens6 (no pudo no pensar) que su padre le habia hecho a su madre
la cosa horrible que a clla ahora le hacfan®’ (566). Al equipararse el trauma
de ambos actos de desfloramiento, su padre se equiparaba asimismo en la
mente de Emma a la figura “‘grosera’ (566) que ahora la ultrajaba a ella.

'Ver José Antonio Pérez Rioja, Diccionario de stinbolos y mitos, 2da, ed. (Madrid: Teenos,
1971), p. 269.
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En cfecto, el hecho tiene repercusiones graves, deforma., el ideal qlfe_ella
se habia forjado alrededor de su padre y en consonancia deforrr'maga irre-
parablemente el ideal de Justicia divina. De ahi que el balazo tnico del
plan idealistamente concebido se convierta en los tres balazos que emanan
emocionalmente del prostibulo. La justicia divina,-impoluta, se convierte
en la venganza contaminada, en primera persona; asf la sangre que baiia,
ensuciandolos, los quevedos, la barba y las ropas de Loewenthal'tlcncn su
origen simbolico en la sangre del desfloramiento que Emma posiblemente
acababa de verter. . )

La historia habra resultado especialmente increible para quien cierta-
mente sabia la verdad de los acontecimientos ya que Emma nunca pudo
prever que su plan se deshiciera ante la ‘‘simplicidad de los hechos’’ .(565),A
tal como con tanta ironia se antepone al desenlace narrativo. El vejamen
sexual padecido por Emma en ese lupanar arrabalero transforma la estruc-
tura triangular del cuento, conformada por las relaciones que los tres
personajes conciertan, en la estructura rectangular que la funcion del mari-

nero le imparte:

Loewenthal

Emanuel victima victimario
victimario victima .
Marincro Emma Marinero
victima/victimaria

Este diagrama presenta el sistema de funciones que relacionan a los per-
sonajes y con ello la estructura ideolégica del cuento. Emanuel es la victima
del victimario Loewenthal, este dualismo de victima/victimario es el que
Emma hereda y duplica pues ella es a su vez victima de Loewenthal y se
convierte cn victimaria al darle muerte a éste, mientras que Loewenthal
de victimario se convierte finalment en victima. La relacién entre Emma
y el marinero triplica el dualismo anterior: ‘‘El hombre . . . fue una herre}-
mienta para Emma como ésta lo fue para éI’’ (566). De modo que el ultraje
sexual convierte al marinero en victimario y en victima y lo mismo le ocurre
a Emma, victima del ultraje y victimaria del marinero que ella utiliza a los
fines de su coartada criminal. El marinero tiene una funcion bipolar en
la estructura narrativa pues revierte el ultraje sobre Emanuel (566) y asi-
mismo sobre Locwenthal (567) a quien Emma considera ser el causante
del mismo. ’ )

Conviene puntalizar que el rectdngulo es ‘‘Of all the geometric forms,
the most rational, the most secure and regular, this is explained empirically
by the fact that, at all times and in all places, it has been the shape favoured

’
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by man when preparing any space or object for immediate use in life.”’'?
Explicitamente, esta rectangularidad tiene el mismo caricter simbélico en
la narracién: ‘‘No durmié aquella noche, y cuando la primera luz defini6
el rectangulo de la ventana, ya estaba perfecto su plan’’ (364)." La rectan-
gularidad luminosa de la ventana alude al concierto 16gico del plan elabo-
rado, mas al intelectualismo de la coartada se superpone el laberinto
anti-intelectualista de la realidad que anonada a Emma al poner en practica
su plan. Asi el laberinto sexual que malamente Emma trata de suprimir
cerrando los ojos, para acogerse a ese otro laberinto de su mente. Laberin-
tico y también real es su enfrentamiento con Loewenthal en cuyo momento
una realidad implacable acaba por hacer zozobrar el intelectualismo idea-
lista de su venganza.'*

Se destaca a primera vista la imperfeccién de la justicia humana que con-
dena a un inocente, Emanuel, por las apariencias y absuelve al criminal,
Loewenthal y Emma, también por las apariencias. Esto es, la relatividad
de la justicia humana: lo humano es imperfecto porque se rige platdnica-
mente por el mundo de las apariencias. Sin embargo, con mayor precision,
sefialemos que la problematica de la narracién radica en el conflicto entre
idealismo y realidad tal como se personifica primariamente en la protago-
nista. Es indicativo que Borges haya concedido una dimension teol6gica
a una protagonista cuya auto-impuesta misién de justicia divina fracasa,
quien a si misma se destroza en el curso de realizarla, revelando serias
fallas éticas, y sobre quien descansa Ginicamente la tesis inverificable ' del
suicidio de Emanuel. El trasfondo hebraico de la narracién reviste de este
modo un cardcter excepcional que, en todo caso, queda subordinado a su
significacion trascendente: la falsia de todo aquel que se erija en paradigma
de una causa divina y, por ende, la falsia de todo fanatismo religioso. De
forma que el conflicto entre idealismo y realidad se asienta en el hecho
de que frente a lo humano se alza el mundo de la Ideq, la esfera platénica
de los arquetipos, en el cual el arquetipo de Justicia se consume porque
a la muerte del inocente corresponde la muerte del culpable, haciéndose
que la moralidad humana se vea trascendida por leyes metafisicas superiores
en que el fin justifica los medios. Cabe afirmarse, por tanto, que el cuento
propone una teleologia.'*

Con todo, Borges no se compromete a sentar conclusiones inequivocas
y en Emma Zunz se le sustrae al lector la conviccidn, que por el contrario
se le infundiera a Emma, de que Emanuel era inocente del desfalco y que
el culpable lo era Loewenthal. Esta equivocidad es crucial puesto que

'*J. E. Cirlot, A Dictionary of Symbols (New York: Philosophical Library, 1962), p. 260.

"*Ver L. Murillo, ob. cit., p. 197,

'“Sobre la semantica de lo laberintico en la obra borgeana véase Manuel Ferrer, Borges y
la nada (Londres: Tamesis, 1971), pags. 146-48.

""Véase mi cstudio *‘Aristdteles y Platon en La escritura del dios,” ExTL, 9 (1981), 99-100,
acerca de la influencia platénica en Borges.
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entonces no existiria ninguna causa fundada, en cuanto a Emma concierne,
para la ‘Justicia de Dios’ y la unica injusticia pertinente sgria la fraguada
por el dogmatismo idealista de la protagonista. El texto deja al lecgor ante
toda esta problematica, cuya ultima configuracién indicaria la ambigiiedad
inherente a la literatura, el dualismo insito de lo real y, por ende, el arcano
imponderable de la Verdad. Por lo tanto, Emma Zunz no se circunscribe
a una escritura realista, sino a exponer la trascendencia filos6fica de esa
realidad.
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ANALISIS DE FUENTES Y TEXTO ORIGINAL

JosE Luis Coy

El anélisis de las fuentes utilizadas por un autor ha sido considerado
tradicionalmente como una de las aproximaciones mas certeras al estudio
de una obra literaria: el conocimiento cabal de las fuentes nos sitia en
una posicién privilegiada para entrever el entorno ideoldgico y cultural
en que el autor se movié y para asistir casi al proceso de gestacién de
su obra. Las fuentes nos llevan, en definitiva, a una comprensiéon més
adecuada del sentido profundo de una obra determinada.

De modo semejante, las fuentes constituyen una ayuda inapreciable
para la primera tarea, ineludible tarea, que debe acometer el estudioso
de Ia literatura: la recuperacién, en la medida de lo posible, del texto
original de una obra tal como sali6 de la pluma de su autor. Esta
instrumentalidad de las fuentes en el campo de la critica textual es
especialmente decisiva cuando sabemos que la redaccion de una obra ha
seguido muy de cerca el texto de la fuente. Tal es el caso con dos obras
del Canciller Pero Lopez de Ayala, el Rimado de Palacio y las Flores
de los Morales sobre Job, que se derivan de una versién castellana de
los Morales de San Gregorio Magno, conservada en los MSS. 10136-38
de la Biblioteca Nacional de Madrid. En las lineas que siguen presento
una ilustracién de la ayuda que las fuentes pueden prestar al critico y
de los peligros que acarrea un anélisis insuficiente de esas mismas
fuentes.

En la estrofa 1498 del MS. N del Rimado de Palacio se lee:

David otrosi aquella ira estrafia

de Dios el registio quando de la cabafia

el angel que feria aquella grant conpafia
viera ¢ ofreciendo se amansara su safa (1).

La estrofa 1414 del MS. E es practicamente idéntica, aunque el
copista ha cometido mas de un error;

'En las citas del Rimado doy mis transcripciones de los MSS., pero sigo 1a numeracién

de Albert FF. Kucrsteiner en su edicién de las Poesias del Canciller Pero Ldpez de Ayala,
2 vols. (New York: The Hispanic Society of America, 1920). Antepongo la sigla N a los
nimeros de las estrofas de este MS; E a las de este codice; y G a las de la edicion que cito

en la nota siguiente.
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