LA MISION MITICO-CRISTIANA DE BORGES

ERrRNESTO MENDEZ Y SoTC

El estudio de la produccién literaria
de Jorge Luis Borges, ya en su labor en-
sayistica, ya en su prosa narrativa, reve-
la las preocupaciones filoséficas y me-
tafisicas del autor. En esta materia de-
bemos también concluir que, pese a la
presencia de las mds variadas doctrinas
ea su obra literaria, el autor argentino

no se adscribe a ninguna escuela filos6-

fica en particular. Es cierto que como
ha obscrvado atinadamente Anderson-
Imbert, Borges ha adoptado “el idealis-
mo gnoseoldgico y aun su forma més
extrema, ¢l solipsismo, por ser una filo-
tofia, no verdadera, pero artisticamente
{ecunda (M. Pero el propio Borges no
ha vacilado en calificar estas mismas elo-
cubraciones metafisicas del pensamiento
filoséfico como juegos verbales. No de-
be sorprender al lector, tras el farrago
de las notas (¥ —verdaderas y falsas—
ton que documenta sus cuentos, una
ligerisima burla contra todos los esque-
mas, incluyendo los suyos. Ya Jaime

-Alazraki en su libro La prosa narrativa

de Jorge Luis Borges (® ha anotado es-

L. Historia de la literatura bispanoamericana,
tomo II. Epoca contemporinea; (Mgxico,

Fondo de Cultura Econdmica, 1961), p. 230.

2. Marfa Rosa Lida de Malkiel, “Contribu-
cién al estudio de las fuentes de Borges”,

Sur, 213-214 (1932), 50-57. Este trabajo es de

3§'cesaria consulta para deslindar las notas eru-
citas de las que no lo son en los cuentos bor-
Reanos.

3. {.g prosa... (Madrid: Gredos, 1968), p.
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te hecho: “La conclusidn que se nos
impone es el valor de esos sistemas,
que de antemano sabemos falibles, co-
mo ‘juegos verbales’, como literatura.
Este y no otro es el valor que Borges
les atribuye”.

Que el escritor argentino considera
los esquemas filosoficos y las ideas re-
ligiosas por. sus cualidades estéticas y
sus singularidades artisticas, lo prueba
de manera contundente su produccién
narrativa. Sus ensayos, - destinados en
muchos casos a interpretar y comple-
mentar las cavilaciones metafisicas que
nutren la materia narrativa de sus cuen-
tos, tratan Jos mismos temas. Mds de
un cuento ha sido compuesto con las
disquisiciones filos6ficas esbozadas en
éstos, que, por otra parte, poseen mu-
chas cualidades que los identifican for-
mal y materialmente con aquéllos. Tan
intimamente aparece imbricado lo me-
ramente expositivo de sus ensayos con
lo narrativo de sus cuentos que resulta
dificil encasillarlos bajo uno u otro ré-
tulo. Este hecho, que no ha pasado in-
advertido por la critica ¥, es caracte-
ristico del estilo de Borges.

No obstante el escepticismo filoséfico .

que permea toda la obra’ literaria de

4, Emir Rodriguez Monegal, “Borges y la li-

teratura fantdstica”, Nzmero 1,5 (1949),
448-453; Carter Wheelock, “The Committed Si-
de of Borges “Modern Fiction Studes, 19
(1973), 373-379.
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Borges, su cuentistica se nos aparece
configurada bajo el signo metafisico del
idealismo. El propio autor ha confesa-
do quc ha disefiado sus cuentos con unos
pocos temas extraidos de sus lecturas
religiosas o filoséficas: “Unos pocos ar-
gumentos me han hostigado a lo largo
del tiempo; soy decididamente monéto-
no” (p. 1,022) ), Estos argumentos,
creados y configurados con las ideas
asimiladas en sus muchas lecturas, pro-
ceden, en su generalidad, de la corrien-
te filoséfica que se inicia con Berkeley,
se continlia con Hume, culmina con
Kant y adquiere su nota pesimista con
Schopenhauer. Son sus lecturas y re-
flexiones de cste tlitimo las que influ-
yen mas preponderantemente en su na-
rrativa. Con ellas elabora su propia vi-
sién personal del hombre y Ia realidad,
sin decjar por cllo de matizarlas con las
ideas de la tradicién judaico-cristiana,
las mitologias europeas y esoterismo de
las religiones asiéticas.

Aunque Borges se siente atraido por
la filosofia de la voluntad de Schopen-
hauer, su propdsito no consiste en ela-
borar un esquema més sobre el miste-
rio de la existencia humana, Borges uti-
liza sus posibilidades expresivas, ya que
ha aprendido a “estimar las ideas reli-
giosas o filosdficas por su valor estético
y aun por lo que encierran de singular
y maravilloso” (p. 775). Pero como si
esto fuera poco, en el prélogo de El
informe de Brodie (1970) el escritor
argentino aclara la intencién que ha ani-
mado toda su produccién literaria: “Sé-
lo quiero aclarar que no soy, ni he sido
jamas, lo que antes se Ilamaba un fa-
bulista o un predicador de parébolas y
ahora un escritor comprometido. No as-
piro a ser Esopo. Mis cuentos, como los
de las Mil y una Noches, quieren dis-
traer y conmover y no persuadir” (p.
1.021). S6lo asi se entiende que la vi-

5. Jorge Luis Borges, Obras completas, (Buc-
nos Aires: Emecé, 1974). Las referencias
sucesivas a Jas obras de Borges corresponden
a csta edicidén, Para facilitar la lectura indica~
remos ¢l mimero de la pdgina solamente entre
paréntesis y a continuacién de la cita.
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sién absurda y caética que nos entregy
del universo en la simultaneidad de o
multiplicidad perspectivistica pueda de.
leitagnos en toda su agonizante transpa.
rencia,

Borges, en “El evangelio seglin May.
cos”, incluido en El informe de Brodie,
reelabora el mito de la tradicién judai-
co-cristiana de la crucifixién de Cristo.
Utiliza para ello las mismas ideas que
ya aparecen desarrolladas en sus cuen-
tos anteriores o en sus especulaciones
metafisicas. Esto no significa que Bor-
ges se repita, ni que debamos tomar al
pie de la letra su propia afirmacién de
que su mania de escribir sobre unos po-
cos temas aburran y cansen al lector.
Afirmar esto seria desconocer las dircc-
trices generales del pensamiento bor-
geano. El hecho de que el mismo autor
haya afirmado en mds de una ocasién
que siempre relata el mismo cuento in-
dica sélo su predileccién por un tema
particular. Cada nuevo cuento,  aunque
estrechamente vinculado a los anterio-
res es un nuevo laberinto, es una plas-
macioén literaria original y nueva, Car-
los Navarro (9, en un licido ensayo,
ha seguido la trayectoria de los cuentos
borgeanos, concluyendo que “los cuen-
tos de Borges son un Unico cuento”, ¥
que “Borges continiia reescribiendo el
mismo cuento, sus bifurcaciones conti-
ndan desenvolviendo los mismos . t6pi-
cos, los personajes contindian resolvien-
do los mismos acertijos, el lector conti-
nida haciendo los mismos descubrimien-
tos, y los criticos de Borges continiian
repitiéndose”. Esta estructura circular de
la obra narrativa de Borges se continia
en una espiral infinita, en cuyas circu-
voluciones “El evangelio segtin Marcos”
es acaso el cuento més logrado que ha-
ya salido de su pluma.

En Ia reelaboracién del martirologio
cristiano, Borges utiliza de nuevo el p2-
ralelismo narrativo. Mientras el relato,
en su progresién sucesiva, nos va dan-

6. Carlos Navarro, “The Endlessness in Bore
ges’ Fiction” Modern Tiction Studies,
(1973), 395-406. La traduccién es mfa.
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“:do detalles de la vida de Esginosa, la
scaidadosa seleccién de esos mismos le-
" “iqglles NOS van sugiriendo la vida de Cris-
- 0. Desde el principio del relato el au-
“tor, al caracterizarnos al joven estudian-
te de medicina, selecciona aquellos ras-
s-que evocan la personalidad del divi-
‘o maestro. La invitacién de su pnmo
&Daniel —este nombre por si solo ya
“evoca la profecia biblica de la llegada
‘del Mesias— es no sélo una proposi-
‘cién para ir a veranear en Los Alamos,
4smo. 12 anunciacién de esa llegada mis-
“ma; El paralelismo s¢ continia a todo
+jo -largo del relato: la llegada de Espi-
nosa a Los Alamos sugiere la encarna-
-i6n humana de Dios; el desbordamien-
10 del Salado lo es del diluvio; y la lec-
wura del evangelio de San Marcos e€s
ima correcta anticipacion de la futura
“crucifixion de Espinosa. Esta ditima e€s
solo sugerida al final del cuento, pero
va en forma tan convincente que el lec-
for no tiene la menor duda del paralelis-
mo trazado por Borges: 12 vida de Cris- .
to: y Espinosa son dos formas de una
“sola y unica existencia que, como dos
" lineas. paralelas proyectadas en el infi-
.nito, convergen en un mismo punto:
~Fos tres lo habfan seguido. Hincados
‘en-el piso de piedra le pidieron la ben-
dicion. Después lo maldijeron, lo_escu-
pieron y lo empujaron hasta el fondo.
“Fa muchacha lloraba. Espinosa_ enten-
“: g6 lo que le esperaba del otro lado de
“ia puerta. Cuando_la abrieron, vio €l
“firmamento. Un péajaro gritd; penso: Es
~un jilguero. El galpén estaba sin techo;
' tmbian arrancado las vigas para cons-
 truir la Cruz” (p. 1.072).

la utilizacién dc este recurso mnarra:
" “tivo, caracteristico de la cuentistica de
. Borges (M, tienc como supuesto filos6-

fico ¢l aforismo de Schopenhauer de que

_ Vel intelecto y la materia son dos tér-
* ‘minos de una misma correlacién; uno €s
i . -Slo el reflejo del otro. Ellos son, en
» realidad, una y la misma cosa, conside-
-rados desde dos puntos de vista opues-

! tos; y esta cosa Unica —he aqui que lo
j . estoy anticipando— es ¢l fen6meno de
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1a voluntad o el de la cosa en si mis-
ma” &, Asimismo, Schopenhaucer afir-
ma quc la existencia del mundo, como
cosa cxterna ¢ independiente de nuesira
conciencia es una absurdidad. Al recla-
borar sobre una nueva base el idealis-
mo Kkantiano, afirma también que el
tiempo, el espacio ¥y las leyes de cau-
salidad son atributos privativos de la
conciencia humana, sin los cuales €8
absoluta - 1a imposibilidad de concebir
la realidad. Concluye afirmando que “el
intelecto en si mismo crea ese orden, ¥
que éste existe solo para las cosas, pe-
10 que esas COSas sblo existen para
¢ ©, Esta identificacién de las cosas,
de raigambre panteista, que es a su vez
la anulacién de todas las individuales
en un unico ser que las contiene a
todas, ha hecho que Borges haya afir-
mado cn uno de sus cuentos que “Lo
que hace un hombre es como si lo hi-
cieran todos los hombres. Por eso noO
es injusto que una desobediencia en un
jardin contamine al género humano; por
eso no es injusto que Ia crucifixién de
un solo judio baste para salvarlo. Aca-
so Schopenhauer tiene razén: yo SOy
los otros, cualquier hombre es todos
los hombres, Shakespeare ¢S de algin
miodo cl miserable John Vincent Moon”
(pp. 493-494). Esta afirmacion, que
que equivale igualmente a afirmar que
Dios, ¢! Ser perfecto por excelencia,
pueda identificarse O contener las im-
perfecciones de tantos seres de la crea-
ci6n, es no solo el supuesto de la doc-
trina pesimista del filésofo
no la idea sobre la que descansa todo
el escepticismo del autor de “Tres ver-
ciones de Judas”. Asf como Judas pue-
de ser Jesis y Shakespeare puede ser
John Vincent Moon, Espinosa puede set
Cristo en “El evangelio segin Marcos”.

Esta idea que tiende a ver todas las
cosas como expresién de cualquicra de

8. Arthur Schopenhauer, The World as Will

and Represeniation, translated from the
German by E. T. ;[ Payne, Vol. 2; (Clinton,
Mass.: e Falcon's Wing Press, 1958), pp-
15-16. Las traducciones de esta obra son mias,

9. Ibid. p. 9.
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ellas, que en Grecia se remonta a la
escucla eledtica y en la India al braha-
manismo, descansa en Ia asuncién filo-
séfica de la naturaleza Gnica y eterna
de nuestro Ser. Spinoza, que también
reconocié esta idea, la ha formulado
aforisticamente: Sentimus experimurque
nos acternos esse”. Borges, que sc ha
valido de ella en todos sus cuentos y la
ha formulado de diversa manecra en sus
ensayos, rechaza la idea de que la exis-
tencia comienza con el nacimiento y ter-
mina con la muerte. Borges, al recrear-
se en Baltasar Espinosa, al igual que
Schopenhauer, cree también en su valor
axiomético. Para éste “lo que el naci-
miento es, también lo es la muerte, de
acuerdo con su verdadera naturaleza y
significacién; es la misma linea trazada
en dos direcciones. Si la primera es,
de hecho, surgir de la nada, la segunda
es, de hecho, retornar a la nada. No
obstante esto, sélo por medio dc la
eternidad de nuestra naturaleza interna
es concebible su caricter imperecede-
ro” (10, Para Borges, que ve en todos
Jos esquemas metafisicos, no realidades
absolutas sino posibilidades expresivas
del arte, aprovecha tanto la concepcién
schopenhaueriana de la existencia como
la de las religiones brahaménicas, judai-
cas y cristianas para forjar su propio es-
quema de la vida."Y aunque en ultimo
término sabemos que duda de la vali-
dez de su propia concepcién metafisica,
configura sus cuentos teniendo presente
este postulado de todo el idealismo eu-
ropeo. No seria del todo inusitado afir-
mar, siguiendo la directriz ¢entral de su
pensamiento, que Borges es Borges y
al mismo tiempo Schopenhauer.

- Estos axiomas son los que sostienen
el edificio narrativo de los cuentos de
Borges. Si consideramos como vélidas
las asunciones metafisicas del autor, “El
" evangelio seglin Marcos” es la mds tras-
cendental interpretacién del pensamien-
to cristiano de nuestros dias. El caréc-
ter de Baltasar Espinosa aparece deli-
neado en forma directa, después que el

10. 1Ibid, pp. 487-488.
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autor ha sefialado las circunstancias de
tiempo y lugar en que se desenvolverd
la historia. Aunque la técnica emplea-
da no es en modo alguno la mds plau-
sible, especialmente cuando se trata de
la caracterizacién del personaje prin-
cipal, tiene- la ventaja de que el autor
puede, en pocas palabras, decirnos cui-
les son los rasgos esenciales del cardc-
ter del personaje. Sin embargo, este mo-
do directo de caracterizacién le permi-
te a Borges aprovecharse no solo de
posibilidades expositivas de la prosa, si-
no también de las expresivas. Pues si
es cierto que acumula rasgo tras rasgo
para perfilar sicolégicamente al perso-
naje, no es menos cierto que le permi-
te, al mismo tiempo, evocar la persona-
lidad de Cristo. Es esta técnica la que
hace posible el paralelismo entre la his-
toria imaginada que nos cuenta y la
real que vamos infiriendo. Por medio
de este procedimiento puede entonces
el lector darse cuenta que Borges no
s6lo se ha propuesto crear personajes
sicolégicamente verosimiles, sino tam-
bién arquetipos humanos identificados
como tales a través de todos los tiem-
pos. Espinosa es una individualidad que
adquiere existencia propia dentro del
mundo narrativo del cuento, pero es
ademds un tipo universal que revela al-
gunas de las cualidades inherentes y con-
sustanciales a-la ‘naturaleza divina.

Borges, consciente de que es la ca-
racterizacién del personaje principal la
que hace posible entretejer la trama
del' cuento, selecciona cuidadosamente
esos rasgos para poder construir la his-
toria. La tarea propuesta ofrece serios
obstaculos, ya que desea, de un lado,
contar la tragedia de un joven estudian-
te de medicina, en la estancia de Los
Alamos en el partido judicial de Junin,
“en los dltimos dias del mes de marzo
de 1928” (1.068). Por otro, valiéndose
del mismo protagonista, se propone re-
crear y evocar, en los limitados contor-
nos de un cuento, el advenimiento, la
vida y la crucifixibn de Cristo. Para
ello, debe escoger aquellas caracteristi-
cas que establezcan de manera clara el
caracter de Espinosa, pero que sean ca-
paces de sugerir los rasgos mdés sobre-
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. glientes de Cristo. Borges logra este

! " decto mediante las posibilidades expre-
sivas del oximoron, queé el propio Bor-
ha definido como el epiteto que s
aplica a una palabra que parece contra-
.decirla. A este respecto Alazraki ha di-
_¢ho que “En la prosa de Borges el oxi-
qporon €merge naturalmente, determi-
=pado PoOr la contradictoria realidad de
‘Ja fabula; la {ébula es, a VeCes, un gran
_+oximoron” (). Lo que 2 primera vista
. - pudiera parecer como un fallo, ya que
© ¢l autor atribuye rasgos que, en princi-
% - pio, raramente s¢ dan en una misma
: persona, dado la edad y el temperamen-

[13
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10 del personaje que desea crear en
“ evangelio segin Marcos”, es un acierto
. estético de primer orden. La contradic-
} .cifn entrc esas cualidades es sélo apa-
. ..qente, puesto que dada la complejidad
_.de la realidad humana pueden darse en
“un. mismo individuo los mas dispares
_+sentimientos, las mas opuestas pasiones.

'La compatibilidad sicolégica que de-
“manda el lector en el mundo narrativo
. .adquiere su validez de la vida real.

.. La vigorosa imaginacién de Borges
- crea una ilusién de la realidad capaz de
~-evocarla més poderosamente que si se
tratara de la realidad misma. Este he-
wo-cho es de trascendental importancia,
. porque no sélo es una recreacién de la
. :realidad que revela la esencialidad de
. la vida humana, sino porque expone a
~ los ojos del lector la naturaleza mitica
~de nuestras vidas. Este parece ser el
~dltimo resorte a que acude el autor pa-
ra explicar lo inexplicable, el hecho abs-
- truso de la existencia humana, inmersa
+i e condiciones espacio-temporales inhe-
. rentes y exclusivas de su naturaleza pen-
~ sante. El escepticismo esencial de Bor-
_ges en materia religiosa o filoséfica, se
traduce en esa ligerisima burla que he-
mos sefialado como caracteristica de sus
cuentos y con la que denuesta todas las
doctrinas y todos los esquemas. Artista
'y esteta de la palabra, aunque Borges
los rechaza en sus tiltimas conclusiones,
~ los acepta todos para recrearlos narra-
tivamente, pero realzando sus cualida-
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des miticas, las Unicas que acaso pue-
dan explicar el hecho maravilloso y fan-
tastico de Ja creacién.

La sutil ironia que percibimos en sus
cuentos al plantearse el misterio de 1a
vida humana, tema “central de toda su
obra, esti patente en Sus ensayos. LO’
que aparece planteado como situacién
real a manera de intriga en Sus narra-
ciones es desarrollado expositivamente
en sus notas. Pero la sutileza de la iro-
nfa es mucho més eficaz, por cuanto
que se halla vestida con el ropaje del
discurrir filoséfico, presentando todos los
vestigios de la mds acendrada logicidad.
Sélo el andlisis estilistico de estos en-
sayos revelaria -la ironia de su natura-
leza. En su ensayo sobre “EF| idioma
analitico de John Wilkins”, después de
citar a Hume que atribuye el acto de la
creacién a un dios infantil y subalterno,
afirma: “cabe sospechar que no hay uni-
verso en el sentido orgénico, unifica-
dor, que tiene esa ambiciosa palabra, Si
lo hay, falta conjeturar su prop6sito;
falta conjeturar las palabras, las defini-
ciones, las etimologias, las sinonimias,
del secreto diccionario de Dios”. Bor-
ges, que s6lo habla aqui de “conjeturas”,
en el parrafo siguiente reconoce la fu-
tilidad dc toda la teologfa y la filosofia
de todos los tiempos, pero no rechaza
el quehacer filoséfico o metafisico en
que el mismo se ocupa: “La imposibi-
lidad de penetrar el esquema divino del
universo no puede disuadirnos de pla-

near esquemas humanos, aunque nos

conste que estos son provisorios” (p.

708). La naturaleza irénica de la si-

tuacién —curiosidad gnoseolégica e im-
posibilidad del conocimiento— no_estd

exenta, como pudiera pensarse, de la

angustia existencial que acompafia 1a
magnitud del problema que ha guiado
toda su producci6n literaria. En su en-
sayo, - “Nueva refutacién del tiempo”,
incluido en su libro, Otras inquisiciones
(1952), declara. :

And yet, and yet... Negar 1a sucesién tem-
poral, negar el yo, negar el universo as-
tronémico, son deses eraciones . aparentes y
consuelos secretos. Nuestro destino (a di-
ferencia del infierno de Swedenborg y

infieme de la mitologfa tibetana) no es
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espantoso por -itreal; es espantoso porque
es irreversible y de hierro. El tiempo es
la sustancia de que estoy hecho, Ll tiempo
es un rio que me arrebata, pero yo soy cl
rfo; ¢s un tigre que me desiroza, pero ¥O
soy ¢l tigre; es un fuego que me consume,
, ) >
pero yo soy el fuego. El mundo, desgracia®
damente, es real, desgraciadamente, soy Bor-
ges (p. 771).

Es esta angustia la que suaviza Y
humaniza ese irénico escepticismo que
consideramos esencial en toda su pro-
duccién literaria.

La caracterizacién de Baltasar Espi-
nosa, en “El evangelio segin Marcos”,
estd realizada conforme a estas ideas.
Dos son los rasgos esenciales que defi-
nen su caricter: librepensador y celoso
cristiano. Borges nos dice de Espinosa:
“Su padre, que era librepensador lo ha-
bia instruido en la doctrina de Herbert
Spencer, pero su madre, antes de un
viaje a Montevideo, le pidié que todas
las noches rezara el Padrenuestro e hi-
cicra la sefial de la cruz. A lo largo de
los afios no habia quebrantado nunca
esa promesa” (p. 1.068). Los otros ras-
gos seleccionados terminan de perfilar
el caricter del personaje, poniendo de
manifiesto la dualidad perseguida por
el autor: crear la impresién de que el
personaje es el prototipo del estudiante
porteiio de ideas liberales, pero que po-
see las cualidades exclusivas de un ser
superior. La transcripcién de dos pa-
sajes ilustraran la técnica y el proceso
estilistico de Borges:

(Espinosa] Abundaba, por espiritu de
aquiesciencia, en opiniones y hébitos discu-
tibles: el pafs le importaba menos que el
riesgo de que en otras Eartes creyeran que
usamos plumas; veneraba a Francia pero
menospreciaba a los franceses; tenfa en po-
co .a los americanos, pero aprobaba el he-
cho de que hubiera rascaciclos en Buenos
"Aires; crefa que los gauchos de la llanura
son mejores jinetes que los de las cuchillas
o los cerros (p. 1.068). }

El otro, aunque més breve, acerca
més al estudiante librepensador y al re-
dentor de ]a humanidad:

Una corderita que la muchacha mimaba y
adornaba con una cintita celeste se lasiimd
con un alambrado de pda. Para parar Ja
sangre, querien. ponerle una telaraiia; Es-

BRrRNESTO MENDEZ-SOTO

g;ilr;osa la curé con unas pastillas (pp, 1.07.

Las palabras han sido cuidadosamen::
escogidas tanto por sus denotaciones co-
mo por sus connotaciones, particulares,
‘Estas tltimas producen toda una cader:
de asociaciones mentales que permiten
crear, a pesar de la naturaleza sucesiva
del lenguaje, una imagen perfecta y re-
dondeada de ambos tipos. Aunque dis-
tintos en su concepcion, ambos apare-
cen conjugados en una misma persona:
Espinosa es Cristo; Cristo es Espinosz.

La eleccién de estos rasgos que crean
la imagen del cristiano librepensador,
simbiosis extrafia pero que en nuestros
dias se da con mucha frecuencia, no cs
producto de la casualidad. El azar, cl
giro inesperado, que juega un papel im-
portante en la trama de los cuentos bor-
geanos (los laberintos y las bifurcacio-
nes son un buen ejemplo de ellos) que-
dan fuera en la delineacién de sus per-
sonajes. Borges persigue un fin especi-
fico cuando inventa este personaje fic-
ticio. Debemos, ademds,. tener presentc
que la identidad de Espinosa, aunque cs
Ia versién de ese cristiano librepensador
a que nos hemos referido, no es exacta
del todo, ya que no se le identifica con
cualquier cristiano, sino con Cristo mis-
mo. El acierto estético de Borges es
similar al de Tirso de Molina (1571-
1648) cuando crea el famoso Don Juan
en El burlador de Sevilla (1630). El
dramaturgo espafiol intuye su personajc
de la mejor tradicién literaria espafiola

~ (el Calisto de La Celestina (1499) reu-

ne algunos de los rasgos esenciales dc
los futuros donjuanes, el primer mito
moderno de las literaturas europeas),
pero al crearlo lo dota de la trascen-
dencia intemporal con que hoy lo co-
nocemos, por lo menos, aquellos que
lo hemos despojado de su significacion
vulgar. Borges ha realizado la misma
percepcién. Espinosa es la imagen de
todos los Voitairc que ha -conocido la
humanidad; es el tipo que emerge coOn
el derrumbamiento de las monarquias
europeas y el nacimienio de las nuevas
repiiblicas democréiticas representa el
conflicto perenne entre dos realidades
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distintas que aunque s¢ oponen todavia
- subsisten, generando continuas y renos

vadas controversias: de un lado el cris-
.. danismo apelando a la conciencia con

el fin de liberarlo de la absurdidad de
.. 1a existencia; del otro todo cl pensa-
- miento antiguo y moderno empefiado en
eestablecer la base racional de esa misma
" existencia. Teologia y filosoffa dispi-
... tanse una supremacia que es sélo apa-
- 7" rente.

. El principio schopenhaueriano de que
: “Lo que hace un hombre es como si lo
¢ - hicieran todos los otros”, afiade mayor
~ trascendencia ¢ importancia al persona-
“~.je borgeano. Este no es sélo represen-
. tacién de lo que fue Cristo, sino también
de lo que serdn todos los hombres que
se hallan latentes en la matriz del por-
venir, La reelaboracién de la vida y la
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crucifixién de Cristo en “El evangelio
segin Marcos”, sobre las bases del pen-
samiento filoséfico del idealismo, iden-
tifica a Dios con todos los hombres. El

cristiano no es sélo aquél que vive a

semejanza de Cristo, sino Cristo mis-
mo, dada la identificacion esencial que
el idealismo establece entre uno y to-
dos los hombres. Schopenhauer es re-
creado én Borges; Borges se recrea a
su vez en Bspinosa; y todos los cristia-
nos nos recreamos en Espinosa al leer
a Borges. BExtrafia transmutacion .que,
si es cierto que es cuestionable desde el
punto de vista teoldgico y filosofico, es
enteramente aceptable desde el punto
de vista literario. Sélo mediante la reela-
boracién mitica adquiere validez el fe-
némeno abstruso e inexplicable de la
existencia humana.
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