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IV - O ESPACO E O TEMPO

1. O espago e o tempo, instrumentos migicos da alma. O infinito.

Nao haverd escritor gue, com maior ou menor grau de proprieda-
de formal de subtileza temadtica ou de experimentacdo estilistica,
nao convogue O espago e O tempo como as coordenadas mais gerais, ou
intencionalmente destacadas, a partir das gquais gera o texto e a co
municagaoc literdria. Em si mesmos, o espago e o tempo desempenham
uma fungao excessivamente formal para que alguma época, corrente ou
género literdrio deles pudesse ou possa fazer deliberadaabstraccao.
Nao &, portanto, nesta inevitabilidade comum ao fendmeno da expres-
sao literdria que poderemos detectar alguma originalidade criadora
do escritor Jorge Luis Borges, mas sim no modo como poética narrati
va e ensaisticamente interpretou essas duas identidades (intuicgoes,
conceitos, quantidades, gualidades?), tal como elas foram objecto de
reflexao do pensamento de Schopenhauer, e, antes deste, de Kant. E que
entre muitas outras concregoes literdrias borgeanas gue manifestam
um nitido influxo dessa reflexdo, ela estd também na origem e susten
ta a formalizagao de um conceito imponderdvel que nutr%\um tema ca-
ro a Borges: o.do infinito. No texto ensaistico "Avatarés de la Tor-
tuga", incluido em Discusidn, Borges, ao inventariar em diversos au-
tores esquemas de pensamento concebidos pela aplicag¢ao do principio
da infinita regressao causal, comega por escrever o seguinte: " Hay
un concepto que es el corruptor y el desatinador de los otros. No ha
blo del Mal cuyo limitado imperio es la ética; hablo del infinito."
(0.c, 254).

No estudo que dedicou & obra de Borges, Ana Maria Barrenechea
demonstrou e sistematizou os diversos processos estilisticos e temd
ticos pelos quais o escritor argentino fez figurar literariamente o
referido conceito. (91) Para a andlise em curso, interessa—nés ave
iguar em que medida & que a reflexdao de Schopenhauer sobre o espa-
§© e o tempo - com o seu corolario tedrico sobre a nogdo de infinito
T~ Vem contaminar de sentido a literatura borgeana. Aqui, porém, te-
MOs de recuar até ao pensamento de Kant, e recordar gue no ponto 2.

do capitulo preliminar deste trabalho haviamos indicado a importan-

Cla filosdfica da viragem operada por este pensador no dominio da teo
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ria do conhecimento. Tal viragem, delineada fundamentalmente na Cri

tica da Razao Pura, consistiu em atribuir as faculdades do conheci-

mento do sujeito um papel determinante no acesso & experiéncia do
mundo. Nessa obra, Kant inicia a sua investigagéo sobre a origem do
conhecimento com o seguinte raciocinio: "Se, porém, todo o conheci-
mento se inicia com a experiéncia, isso nao prova que todo ele deri
ve da experiéncia. Pois bem poderia o nossoc prdprio conhecimento por
experiéncia ser um composto do que recebemos através das impressoes
sensiveis e daquilo que a nossa prdpria capacidade de conhecer (ape
nas posta em acgao por impressoes sensiveis) produz por si mesma,
acréscimo esse que nao distinguimos dessa matéria-prima, enquanto a
nossa atengdo naoc despertar por um longo exercicio que nos torne ap
tos a separa-los." (92) No processo do conhecimento do mundo, gque
consiste sempre num conhecimento de fendmenos, had que distinguir, par
tanto, entre aquilo que nos & dado pela experiéncia e o gue resulta
da intervencao das nossas faculdades cognitivas. Seguindo o racioci
nio do fildésofo de Koénisberg, dir-se-3a que aquilo que nos & dado pe
la experiéncia processa-se através dos nossos sentidos gue nos for-
necem impressoes; mas, por si sO, as impressoes naoc nos permitem in
tuir nem a nossa realidade interior, nem a realidade exterior a nos.
A sua importancia para a possibilidade de representagac do mundo con
siste em que elas fazem accionar a faculdade do conhecimento que ra
dica no sujeito e que, constitui, digamos assim, a sua estrutura ina
ta do conhecimento. Tal estrutura, desempenha uma actividade puramen
te formal e o seu complexo mecanismo de funcionamento - que € objec
to da investigacao analitica de Kant - pré-existe, no individuo, as
sensagoes fisicas que lhe ocorrem, ordenando-as e elaborando-as, de
tal modo que &€ da conjugagao entre a matéria das sensagoes e a sua .ela
boracao formal pela faculdade do conhecimento que se torna possivel
O acesso ao mundo, tal como o experimentamos. Ora, & precisamente a
analise minuciosa daquilo qgue a nossa "capacidade de conhecer E..]

produz por si mesma" (93), e que Kant designa por conhecimento sin-

tético a priori, que ocupard parte do objecto da Critica da Razd® Pu

ra. E nesse sentido gue Kant investigard, sucessivamente, o funcio -
namento das faculdades que integram a estrutura formal do conhecimen

to do ser humano -~ da sensibilidade, do entendimento e da razao - de

Monstrando gue, nos seus niveis especificos de actividade, elas cons
tituem a condigdo irredutivel da possibilidade da apreensdo intuiti-

Va, cientifica e metafisica da realidade. Por essa sua analise, Kant

determina, assim, o que pode e n3o pode ser conhecido pelo intelecto
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€Spago para a primeira e o tempo para a segunda", (95) constituem a
razao de ser, o porqué de tudo quanto nos & dado a conhecer, ou se-
ja, constituem uma classe especial de representacgoes para a nossa
faculdade pura do conhecimento; constituem as representacgoes mais
formais que enquadram todas as representacgoes possiveis da realida-
de, ou, mais poeticamente, como declara o Borges lirico em"Alguien
suena" (96) s3o, na sua pureza, os sonhos mais gerais da experiéncia
do sonho da vida.

Para Schopenhauer, o €éspago e o tempo, quando intuidos puramen
te, isto &, sem gualquer determinac3o oriunda da experiéncia, podem
Ser representados separadamente - o dque nunca sucede com uma repre-
sentagao empirica da realidade em que s30 sempre intuldos em consun

ALJ i

to ~ e na sua infinita divisibilidade e infinita extensao. Segundo
estes pressupostos tedricos, a nogao de infinito, t3o premente ..na
obra de Borges, &, antes de se configurar a um conceito, a uma cria
¢ao abstracta gerada pela capacidade racional do homem, uma intuicao
puray, derivada da propria natureza destas duas representagoes singu
lares e inatas. Nesta medida, pode-se considerar que © conhecimento
fisico ou matemitico da nogao de infinito n3o & mais do que uma cons
trucao ou formalizacido abstracta daquilo que intuitivamente ja co -
nhecemos a priori.

Temos, portanto, dque,para a doutrina gnoseoldogica do idealismo
transcendental de Kant-Schopenhauer, o espago e o tempo, independen
temente de serem percepcionados objectivamente no mundo da realida-
de empirica,.séo, ha sua origem, duas intuigoes puras que definem a
actividade do nosso conhecimento sensivel a priori ou, como sinteti
Camente considera Schopenhauer, sio duas fungaes do nosso cérebro
gue condicionam e determinam_a possibilidade do acesso 3 experiéncia
concreta do mundo. Sem desvirtuar o profundo alcance tedrico desta
descoberta kantiana, poderiamos dizer, simplificando, que o espaco e
O tempo, na sua qualidade de serem as condicoes maisg gerais que pos-
Sibilitam a experiéncia, somos nos, sujeitos dotados de conhecimento,
© que na acepcao de Kant quer dizer todos os seres com forma humana,
€ na de Schopenhauer, todos os seres animais, ou seres dotados de per
Cepcao.

E eis-nos chegados, apds esta breve e rudimentar exposicao sobre
& idealidade transcendental do eéspago e do tempo, ao ponto crucial

Que pretendemos demonstrar; referimo-nos, claro estd, & influéncia

due tal doutrina exerceu na obra liter&@ria de Borges. £ & sua luz,
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que podemos compreender o sentido dos seguintes versos do poema j&
citado, "La Recoleta" (97) do livro Fervor de Buenos Aires: " E.J]/

s6lo la vida existe./ El1 espacio y el tiempo son formas suyas,/ son
instrumentos magicos del alma,/ y cuando ésta se apague,/ se apaga-
ran con ella el espacio, el tiempo y la muerte, /[..J" (v.v 19-23) (o
C, 18). A reafirmacao da natureza ideal do €spago e do tempo inte -
gra também o sentido do poema do mesmo livro, "Lineas Que Pude Haber
Escrito Y Perdido Hacia 1922". a nomeagao de tais formas do espacgo
e do tempo surge, neste caso, referida sob a forma de davida, quan-
do o Borges lirico, dando expressao poética 3s teses filosoficas de
Schopenhauer que permitem compreender o significado daquele bizar-
ro titulo, - as teses da perdurabilidade de .um eu impessoal ou per-
manente conhecedor do mundo, e também da imortalidade - escreve, en
tre os versos 4 e 6: " -] albas ruinosas que nos llegan/ desde el
fondo desierto del espacio/ como desde el fondo del tiempo,/E.a"(o.
C, 51). E,na senda do seu cepticismo essencial, depois de nomear um
conjunto de experiéncias e reflexces pessoais simbolicas, termina,
interrogando-se sobre se © eéspago e o tempo e os simbolos pessoais
condicionados por aquelas duas formasﬁ_tém origem na sua faculdade
do conhecimento, ou, se, pelo contrario, sao enigmas insolUveis: soy
YO esas cosas y las otras/ o son llaves sécretas y arduas élgebras/
de lo que no sabremos nunca?" (v.v 20-22) (0.C, 51).

Nas dez estrofes em verso regular gue compdem o poema inthmJ"Li

mites", do livro E1 Otro, E1 Mismo, & desenvolvido o tema da irreveg
sibilidade do tempo vivido, baseado no juizo nuclear de que: " (-]
para todo hay término y hay tasa/ Y Gltima vez y nunca mas y olvido/
[-J" (3a. estrofe, v.v 1-2) (o.c, 879). Comunica-nos o poema ' que
as secretas leis que governam o destino individual determinam qgue
Constantemente sejam praticados actos pessoais, isolados ou que veém
coroar uma série, que se revelam como sendo os derradeiros exerci-
dos em vida; o de percorrer uma rua pela Gltima vez (la. estrofe), o
de se despedir de alguém que insuspeitadamente nio se volta a ver (3a.
estrofe), o de n3o abrir definitivamente o livro que aguarda na eg-
tante pela vez de ser lido (4a. estrofe). A natureza subjectiva da
tematica deste poema & concluida por uma inesperada meditacdo de um
€U impessoal acerca do sujeito Borges. Este brocedimento dramitico
Visa acentuar a ideia de que a propria vida do poeta se esvai -e com
ela as formas cognitivas do espago e do tempo - pelo reconhecimento
de haverem alcangado um limite de vida situagdes do passado Intimo

de Borges. Atente-se, portanto, que a referéncia 3 fuga da vida, assi
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nalada pelo auto-reconhecimento de actos do passado gue esgotaram a
cifra da sua ocorréncia (estrofes 5-9), é nomeada pelo abandono da-
quelas duas condigoes formais, do espago e tempo, que integram a es
trutura impessoal do sujeito do conhecimento do qual participa o su
jeito pessoal Borges." Creo en el alba oir un atareado/ Rumor de mul
titudes que se aleja;/ Son lo que me ha querido y olvidado;/ Espa-
cio y tiempo y Borges ya me dejan." (l0a. estrofe, v.v 1-4) (O. c,
880) .

Escolhemos intencionalmente estes trés exemplos da lirica bor-
geanaf\néo sO porque neles se assinala uma comum permeabilidade &
mesma fonte doutrinal, mas porque testemunham diferentes recriagoes
literarias dessa mesma fonte. Assim, enquanto gue no primeiro exem-
plo é reproduzida a tese de gue o espago e o tempo "son instrumen -
tos magicos del alma", numa convicta alus3o aos fundamentos da teo-
ria do conhecimento de Kant-Schopenhauer, j& no segundo exemplo se
insinua a dtvida sobre essa certeza, para, no terceiro ser acentua-
da a relatividade da existéncia dessas formas e do mundo que as pres
supoe. Por estes exemplos se pode constatar que uma mesma influén -
cia doutrinal, tao precisa e racionalmente determinada nos seus con
tornos tedricos, quando acolhida pelo talento literario de Borges,
nao se revela como uma mecidnica transferéncia de aridos principios
abstractos para o campo da literatura, artificialmente introduzidos
a margem dos propdsitos comunicativos do texto poético, expondo-se,
pelo contrario, a uma livre interpretacao criadora que os faz moldar

aos temas que a imaginacao de escritor previamente concebeu.

Nao podemos finalizar este ponto relativo aos sonhos puros do
espago e do tempo, que estao na origem e determinam o sonho geral
da vida, sem nos referirmos & intuicado pura que eles engendram, e que
estda na base do tal conceito "corruptor y desatinador" (0.C, 254Lque

eéxerceu uma preponderante influéncia na obra de Borges: o do infini-

to.

A crer numa informagao pessoal do escritor acerca do modo como
acedeu ao conhecimento dos paradoxos do pré-socratico Zendo de Eleia
(sec. VI a.C.) - avidos de infinito e congeminados para negar a plu
ralidade e o movimento - somos induzidos a supor ter sido este o fi-
18sofo quem o iniciou em tal conceito. (98) Ao mais famoso desses so
fismas dedicou Borges os ensaios "La Perpetua Carrera de Aquiles vy la
Tortuga" e "Avatares de la Tortuga", ambos recclhidos em Discusidn.

No primeiro desses ensaios, Borges comega por reverenciar o argumen-—

Pl
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to de ZzZenio, nos seguintes termos: "Las implicaciones de la palabra
Joya ~ valiosa pPegquenez, delicadeza due no estd sujeta a 1a fragili
dad, facilidad suma de translacion, limpidez que no excluye lo impe
hetrable, flor para los anos - la hacen de uso legitimo aqui. No s&
de mejor calificaciodn para la paradoja de Aquiles, tan indiferente

derogan, que Ya podemos saludarla inmortal." (0.C, 244). o objecto
desta sua reflexio ensaistica &, no eéssencial, movido pela apresen-

-1836), Bergson (1859~1941) e Bertrand Russel (1872—1970) - aque se
vem juntar, no final, a sua propria, que é a que nos interessa deg-
tacar. Importa, no entanto, reproduzir a sua versao do paradoxo, re
colhida na " L.J apurada exposicidn de G. H. Lewes, cuya Biographi
cal History of Philosophy fue 1a Primer lectura especulativa que yo
abordé, no sé si vanidosa o curiosamente. Escribo de esta manera su
exXposicidn: Aquiles, simbolo de rapidez, tiene que alcanzar la tor
tuga, simbolo de morosidad. Aquiles corre diez veces mas ligero que
la tortuga Y le da diez metros de ventaja. Aquiles corre esos diez
metros 1la tortuga corre uno; Aquiles corre e€se metro, la tortugacxg
Te um decimetro; Aquiles corre ese decimetro, 1la tortuga corre um cen
timetro; aquiles corre ese centimetro, 1a tortuga un milimetro; Aqui
les el milimetro, 1a tortuga un décimo de milimetro, y asi infinita
mente, de modo que Aquiles puede correr bara siempre sin alcanzarla.
Asi 1la paradoja inmortal." (0.c, 244).

Na sequéncia desta exposicao, Borges empreende a tarefa de co-
municar e de ab-rogar, POr ordem cronolégica, as tras refutacgoes do
bParadoxo razoadasg pelos fildsofos atrds citados - das quais, destaca
a que foi formulada por Russel; "[;.J la dGnica de inspiracidn con-
digna del original, virtud que la estética de 1a inteligencia est3
reclamando." (O.C, 246) - rpara, no final do ensaio/expgk.ackasua;né
Pria autoria. Antes, porém, assinala o problema mais grave que a per
tinente argumentacao de Zenio levanta. Na sua falacia; " [-.] segin
indicd James, - refere-se ao fildésofo americano William James (1842-
~1910) - es atentatoria no solamente a la realidad del eéspacio, sino
a la mas invulnerable Y fina del tiempo. Agrego que la existencia en
un Cuerpo fisico, 1la Permanencia inmovil, 1la fluencia de una tarde en
la Vida, se alarman de aventura por ella. Esa decomposicién, es me-
diante la sola palabra infinito, palabra (y después concepto) de zo-
20bra que hemos engendrado con temeridad y que una vez consentida en

un Pénsamiento, estalla Y lo mata." (0. c, 248) . Qual g, entao, a SO
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lugao tedrica aventada pelo escritor argentino para demover as ver
tiginosas implicag¢oes de um palpavel infinito que desbarata a reali
dade do espago e do tempo?

"Mi opinidn, después de las calificadisimas que he presentado,
corre el doble riesgo de parecer impertinente y trivial. La formula
ré, sin embargo: Zénon es incontestable, salvo que confesemos la
idealidad del espacio y del tiempo. Aceptemos el idealismo, acepte-
mos el crecimiento concreto de lo percibido, y eludiremos la popula
cidn de abismos de la paradoja." (0. C, 248).

Assim se verifica que, também neste dominio invio do infinito,
&g & concepcao idealista do espago e do tempo que o Borges ensais-
ta recorre para solucionar o enigma de Zenao, postergando deste mo-
do a alarmante insinuagao do infinito na perceptibilidade do mundo
empirico.

Aceitemos, portanto, que a realidade do espago e do tempo esta
idealmente condicionada pela natureza do conhecimento do sujeito que,
a priori, intui, sem qualquer determinacao fornecida pelas suas sen
sagBes, a infinitude dessas duas coordenadas, mas que obviamente nido
experimenta a sua alarmante dissolugac ou o seu vertiginoso cresci-
mento. No fundo, o sofisma do Eleata provém, segundo os principios
tedricos da doutrina idealista, da confusdo de pretender aplicar ao
mundo da experiéncia, aquilo que sO se sabe sem a experiéncia. De acor
do com esta linha de interpretacao idealista, e corrcborando a argumen
tagao de Borges para a refutacao do paradoxo do pré-socratico, & o
proprio Schopenhauer que faz notar que, assim como ha pontos e linhas
que na sua infinita extensao e divisibilidade podem ser objecto do
nosso conhecimento a priori, embora nao o possam Ser para O nNosso co
nhecimento empirico - ou seja, podem ser objecto para a nossa intui-
g¢ao pura, ndo podendo sé-lo para a nossa intuicdo empirica - assim
também, a extensdo e a divisibilidade infinitas do espaco e do tempo,
quando "tomados isoladamente, podem ser objecto para a intuigao pura,
sendo completamente estranho a percepcaoc empirica." (99) Se nao con-
siderarmos gue esta propriedade de infinitude & uma intuicdo pura,
isto érque precede a experiéncia, nao sendo como tal determinada por
henhuma qualidade sensivel, e supusermos que tal propriedade & exten
sivel ao dominio da percepcao.empirica, entdo nao se poderad deixar de
reconhecer que, segundo o paradoxo de Zenao, e como nos adverte Bor-
ges: "[L.J los corredores decrecen, no :s0lo por la disminucidn vi-.

Sual de la perspectiva, sino por la disminucidn admirable a que los
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obliga la ocupacidn de sitios microscdpios. Realicemos tambidn que

€sos precipicios eslabonados corrompen el espacio y con mayor vérti
go el tiempo vivo, en su doble desesperada persecucion de la inmovi
lidad y del éxtasgis." (0.C, 245). 0 sofisma de Zenio consiste, pois
em gque pelo seu raciocinio se faz transferir para o dominio da expe
riéncia - para o espago empirico e para "el tiempo vivo" - aquilo

que sd pode ser intuido a priori pela estrutura formal da nossa fa-
culdade do conhecimento: o éspaco € o tempo puros na sua infinita

divisibilidade e extensio.

Aceitemos, portanto, que espago e tempo podem, a priori, serem
intuidos nas suas infinitas dimensoOes, mas que ignoram essa possibi
lidade ao nivel da experiéncia. (100) Aceitemos, enfim, como nos pro
poe Borges, a idealidade do espago e do tempo como fungdes inatas
do nosso mecanismo cerebral que nos permitem representar o espago em
pirico, exterior a nds, e o tempo objectivo, do momento e da época
em que vivemos, ambos alheios & perceptibilidade material do infini
to, nao ao "crecimiento concreto de 1o percibido" (0.C, 248), e eis
que se derroga o paradoxo de Zen3o.

No limiar deste pontc, queremos realgar as seguintes conclusdes:
que a reflexao da doutrina gnosecldgica de Kant-Schopenhauer sobre o
eéspago e o tempo foi assimilada - tal como se pode verificar pelos
breves exemplos poéticos citados, e como ensaiaremos demonstrar, em
separado, e em pormenor, nos paragrafos que se seguem - pela temati
ca borgeana, como uma profunda e coerente fonte tedrica que permitiu
ao escritor argentino, s?héo determinar, pelo menos corrcborar a sua
concepgao universalista socbre o homem, © - mundo e a propria natureza
do fendmeno literario. Que o teor dessa doutrina sobre "la sola pala
bra infinito, palabra (y después concepto) de zozobra" (0.C, 248) re
serva uma preciosa chave de decifracao para compreendermos o alcance
estético que essa palavra adquiriu - como demonstrou Ana Maria Barre
nechea - na literatura de Borges. De facto, se o infinito, antes de
Se cristalizar em conceito, & uma intuigéo pura do nosso conhecimen
to sensivel a priori, se a intuig@o e a nocdo de existéncia do infi-
nito tém a sua origem no nosso cérebro - no sujeito do conhecimento
que se da em nds, como diria Schopenhauer -; se, por outro lado, nos
ativermos ao fascinio de Borges por esta "palabra (y después concep
to) de zozobra", tao solicitada e concretizada de diversas maneiras

DO conjunto da sua obra, compreender-se-a que, nas suas abismais im-

Plicagoes, ela se constitua na derradeira motivagao temd3tica do seu
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Gltimo conto publicado em vida, intitulado "El Libro de Arena", do

livro com o mesmo nome.

Livro, simbolo de um copioso e repetido exercicio intelectual
da actividade criadora do homem; areia, simbolo do infinito; "Libro
de Arena, porque ni el libro ni la arena tienen ni principio ni fin."
(101). Ora, o que intuitivamente se sabe gue nao tem principio nem
fim &€ o espago e o tempo, e dal que a misteriosa personagem que ven
de o Livro de Areia ao narrador deste conto, afirme: "- si el espa-
cio es infinito estamos en cualquier punto de espacio. Si el tiempo
es infinito estamos en cualquier punto del tiempo." (102). Por outras
palavras; que somos nds, na qualidade de sujeitos conhecedores, gue
consagrameos realidade ao imponderavel infinito, ou, mais ousadamen-

te, que somos nds o infinito.

2. O espago puro e o espaco empirico: o espago na cabega e a cabeca

no espago.

Antes de passarmos a andlise deste t&pico literario borgeano e
com o fim de elucidarmos, em pormenor, o que no ponto 1. do capitu-
lo III deste trabalho ja foi afirmado relativamente ao pensamento de
Schopenhauer, convém frisar o seguinte aspecto da sua reflexao acer
ca do espago. A sua doutrina idealista do conhecimento, baseada no
principio tedrico de que a existéncia do mundo se esgota na represen
tagdo que dele possui o sujeito, nao exclui, de modo algum, a tese -
- ja postulada por Kant - de admitir e considerar como objectivamen-
te insofismavel a realidade empirica e concreta do mundo fisico. E &
talvez para esclarecer uma eventual mé/interpretagéo do seu pensamen

to que, no capitulo II do livro suplementar de O Mundo como Vontade

€ Representacao, Schopenhauer comece por afirmar gue embora os objec

tos situados no espago exterior ao sujeito que os representa n3o se-
Jam de facto a coisa em si - aguilo que realmente €, e gue nao esti

submetida as condigdes formais do conhecimento - eles sao, contudo,

dotados de realidade (leia-se, que sao susceptiveis de serem repre —
Sentados), enquanto objectos empiricos. O referido capitulo inicia -~
~se do seguinte modo: "Apesar da sua idealidade trancendental, o mun
do objectivo possui uma realidade empirica; sem divida que o objecto
nao & a coisa em si, mas enquanto objecto & real." (103). E em rela-
¢ao ao éspago escreve concisamente: "O espago apenas existe na minha

Cabeca; mas empiricamente a minha cabega estd no espago." (104)

Assim, Schopenhauer considera que os objectos que conhecemos si
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tuados no espago%»estéo obviamente fora de nds, mas tais objectos
& existem na medida em gue cs representamos; logo, essa represen-
tagdao dos objectos que nos sio exteriores estd naturalmente em nos.
"Eis porgue o exterior, onde situamos os objectos em resultado das
sensagoes visuais, opera no interior da nossa mente; & ai que resi-
de a cena onde ele (o exterior) se manifesta, um pouco mais ou me-
nos como no teatro em gue vemos montanhas, florestas e o mar, € no
entanto, tudo isso & apenas um cenario no interior da sala do tea-
tro." (105)

O conhecimento gue possuimos dos objectos situados no espago €,
portanto, um conhecimento real da natureza desses objectos, atenden
do a gque © vocabulo real, neste contexto, significa a imediata e ple
na representagdo objectiva das coisas e nio uma representagao sub -
jectiva delas, diferente do que empiricamente sao. SO que, para que
os objectos sejam, requere-se sempre - na perspectiva do idealismo,
e como repetidamente j& foi aqui afirmado - a participagao de um su
jeitoy_gue, merce da natureza das suas faculdades cognitivas, impri-
me, forma a aparica@o desses objectos e do mundo exterior em que eles
se situam. Daqui que sejavcompreensivel o sentido da frase de Scho-
penhaver em que afirma que "o espago apenas existe na minha cabega',
uma vez gue considera gque O espago é a condigao imprescindivel do co

nhecimento, pelo qual pode afirmar que "empiricamente a minha cabe-

ca estd no espago.”.

Compreendida & luz dos principios tedricos da doutrina gnoseo-
16gica do idealismo, a distingao entre a natureza destes dois espa-
¢os, n3o iremos, estultamente, provar que todos os ambientes cénicos,
todos os espagos Vvivos convocados por Borges para urdir o seu vasto
plano literario - manifestam uma influéncia doutrinal schopenhaueria-
na. Reproduzindo a reflexao do £fildsofo de gue O espago puro - ague-
le que a nossa mente formalmente intui como condig¢ao do conhecimen:-
to - & susceptivel de ser representado separadamente da intuicao pu-
ra do tempo, ensaiaremos, isso sim, demonstrar como é gue Borges deu
expressio literdria & primeira dessas duas intuicdes, para, no ponto
seguinte, demonstrarmos a importancia que a segunda delas assumiu no
conjunto da sua obra. Convém, no entanto, esclarecer, que se nao es-
tivéssemos limitados pelo espago gue O nimero de paginas deste traba
lho impde, e se dispuséssemos de tempo disponivel para o redigir em
extensao, ensaiariamos praticar uma analise literaria orientada numa

perspectiva simbdlica - com base nestes pressupostos tedricos da teo
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ria do conhecimento idealista sobre o espago - tendente a revelar

aquilo que se poderia definir como a simbdlica do espaco ideal bor-

geano. De facto,cremos que o tdpico do espago,em geral, na obra li-
teraria do escritor argentino, urge em ser objecto de uma detalhada
investigagao desta natureza. Se pelas razdes invocadas estamos im-
possibilitados de realiza-la aqui em profundidade, nao gueremos ,

contudo, declinar a responsabilidade de apresentarmos um esbogo pro
pedéutico a essa sugest@o de andlise literdria. Para isso, isolare-
mos como objecto de estudo, e no que diz respeito & produgado poéti-

ca do autor, o seu primeiro livro, Fervor de Buenos Aires. Esta es-

colha & determinada, por um lado, pela riqueza de material ai conti
da que de momento nos interessa investigar, e, por outro, porque es
se livro pode ser considerado como o modeloc embriondrio da arte li-
teraria de Borges, tal como nos & comunicado pelo proprio escritor:
"Para mi, Fervor de Buenos Aires prefigura todo lo que haria despugs !
(0.Cc, 13).

3. Esbogo de uma analise simbdlica da idealidade do espaco na obra

poética de Borges.

A fungao antropoldgica, estética e literaria do simbolo em fa-
zer figurar aquilo que €& infiguravel, determina que, na sua ocorrén
cia, ele apresente uma face material perceptivel qgue aluda 3 reali-
dade do mundo, e pela gqual se fagcam comunicar miltiplos, contradité
rios e até inominaveis significados. E neste sentidoy que podemos
compreender gue algo de materialmente irrepresentével«como é a intui
g¢ao (ou nogao) de espago puro ou infinito, seja simbolicamente figu-
rado por Borges por recurso a nomeacao verbal de objectos concretos
do espago empirico. O que a actividade analitica da raz3o declararia
ser uma pura contradigao, revela-se agui como o hiimus da actividade
imaginativa do homem e do escritor, cabendo ao simbolo exprimir, na
sua flexibilidade comunicativa, tal contradicdao racional. £ assim

que, wuma rua, um patio, uma praca pliblica dizem mais do que o seu

univoco significado sema@ntico: aludem simbolicamente a um espaco en

globantey intuido na sua infinita dimens3o.

Logo no primeiro poema de Fervor de Buenos Aires, incluido na
edigcao das Obras Completas (106), intitulado "Las Calles" (0.C, 17),

as ruas daquela cidade, qgue o sujeito do enunciado poético elege, nao

Sao as que definem uma orientagao toponimica objectiva, mas sao ague

las ruas gue interiorizou como suas, vazias de gente e que, envolvi-

das por uma luminosidade crepuscular, evoluem para outras mais limi-
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trofes até desembocarem, em distadncia e fundura, no espectaculo de

uma planicie magnificada pela sua unido com o céu.

"Las calles de Buenos Aires

ya son mi entrana

No las avidas calles,

incémodas de turba y de ajetreo,

sino las calles desganadas del barrio,
casi invisibles de habituales,
enternecidas de penumbra y de ocaso

y aquellas mas afuera

ajenas de arboles piadosos

donde austeras casitas apenas se aventuran,
abrumadas por inmortales distancias,

a perderse en la honda visidn

de cielo y de llanura." (v.v 1-13)

Como se pode verificar, nao sao apenas as despovoadas ruas que
aludem a percepgao de um amplo e purc espaco; & a quase auséncia de
luz que contribui para a indefinicao dos seus limites e para o apa-
gamento dos seus tracados, a sugerir, com isso, uma atmosfera de uni
forme plenitude; & o ténue e precario contraste entre a pequenez das
casas e as enormes dista@ncias em que socobram, &, enfim, a apoteose
do casamento da planicie com o céu. E, depois, nos quatro dltimos
versos, a referéncia, mais abstracta, aos pontos cardeais - limites
abstractos da definigao espacial, representativos da ideia da conti
nuidade ilimitada do sem-fim dos caminhos - vem reforgcar o simbolo
de infinitude representado pelas ruas evocadas no poema, poema que &
;”T%ﬁ!?ﬁ“ﬁéﬁ a expressao de um profético desejo - acompanhado da afir
magao de que "las calles" s3o também a patria - de que futuros ver-
Sos possam honrar uma tao universal intuigdo do espago e uma t3o uni

versal concepcao da patria.

"Hacia el Oeste, el Norte y el Sur
se han desplegado-y son también la patria-las-calles
ojalad en los versos que trazo

estén esas banderas." (v.v 18-21)

Bandeiras, que definem o niicleo de um programa literario funda

Mentado numa inata intuigao humana sobre a infinitude do espaco. Ban

deiras ou emblemas, que s3o, afinal, simbolos pelos quais é figurado
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aquilo que nao provém de uma percepgao objectiva.

A natureza simbdlica das ruas deriva, pois, do facto de elas
nao serem nomeadas com a sua univoca carga semintica: envolvidas pe
la claudicante luz do dia, elas conduzem 3is indefinidas zonas dos
subirbios e prefiguram a extensao da planicie. Daf que, também, os
arrabaldes, a planicie, o cell, o ocaso e a noite sirvam para refor-
¢ar o simbolo da intuicao do eéspaco total, gue as ruas representam.
Da conjungao entre a rua, o ocaso e o céu, como outra figuracao do
€spago puro, serve de exemplo o poema, "Calle Desconocida" (0.Cc, 20)

"Penumbra de la paloma

llamaron los hebreos a la iniciacidn de la tarde
cuando la sombra no entorpece los pasos
Yy la venida de la noche se advierte
como una misica esperada y antigua,
como un grato declive.

En esa hora en que la luz

tiene una finura de arena,

di con una calle ignorada,

abierta en noble anchura de terraza,
cuyas cornisas y paredes mostraban
colores blandos como el mismo cielo

que conmovia el fondo." (v.v 1-13)

E também os trds primeiros versos do poema "Atardeceres" (0.C, 48) :

"La clara muchedumbre de un poniente/ ha exaltado la calle,/ 1la cal
le abierta como un ancho sueno/".

Um outro simbolo que ocorre com frequéncia para figurar a intui
géo do espaco puro, € o do pitio. Na sua exclusiva denotacao semanti
ca em aludir a uma area definida, o patio converte-se em simbolo do
infinito, porque ele & o cenadrio convocado para a contemplagéock:f@;

mamento. Disso, nos informam os seguintes versos do poema "El1 Sur"
(0.c, 19):

"Desde uno de tus patios haber mirado
las antiguas estrellas,

desde el banco de

la sombra haber mirado

esas luces dispersas

que mi ignorancia no ha aprendido a nombrar

ni a ordenar en constelaciones, (v.v 1-6) E
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A extensaoc ilimitada do céu & simbolicamente figurada pelo pa
tio que o enclausura, e a partir do qual é projectado o eixo cOsmi
CO que une o universo & casa. B o que se pode ler entre os versos
5 e 7 do poema "Un Patio" (0.C, 23): "Patio, cielo encauzado./ ‘E1
patio es el declive/ por el cual se derrama el cielo en la casa". A
mesma ideia € retomada nos versos 13 e 14 do poema "La Vuelta" (0.C,
36): "Qué caterva de cielos/ abarcard entre sus paredes el patio".
E se o patio & tido como um simbdlico simulacro do céu, reversivel~
mente o céu & tido como um infinito pPatio cimentado, tal como se po
de ler nos trés primeiros versos do poema "Cercanias": "Los patios
Y su antigua certidumbre,/los patios cimentados/ en la tierra y el
cielo." (0.c, 45).

Um patio mais amplo, que & uma pracga piblica, como a que & evo

cada no poema "La Plaza San Martin" (0.C, 28), cumpre a mesma fungdo
simbdlica de representar o sem-fim do espago, sobretudo quando essa
praga se situa perto de um porto que pronuncia longinquas..disi:aq_
cias. "Abajo/ el puerto anhela latitudes lejanas/" (v.v 20-21). Tam
bém uma cidade, neste caso a cidade indiana Benargs, inspiradora do
poema que leva o seu nome (0.c, 40), e interpretada hiperbolicamen-
te como sendo representativa de um espaco de dimensoes irrepresenta
veis, de tal forma que, no seu hipervolume, ela oprime as estrelas
e invade o horizonte: "Jadeante/ la ciudad que oprimid un follaje de
estrellas/ desborda el horizonte/" (v.v 12-14) . Mas entre a cidade e
© vasto horizonte que a partir dela se projectas interpoem-se as cer
canias ou arrabaldes que, como j& observamos no primeiro exemplo,
também se constituem em simbolos da intuicdo infinita do espago. Sio
zonas de indefinigdo onde o limite da cidade e o ilimitado da plani
Cle se tocam, e & ai, nos arrabaldes, que se experimenta a promessa,
pPronunciada pelo tracado das ruas, de se sogobrar na ampla abertura
do espaco. E por eles que se divisa, como nos & comunicado nos ver-
SOos 13 e 14 do poema "Arrabal" (0.c, 32), "[-3 en la hondura/ los
haipes de colores del poniente/"; e & igualmente pelos "arrabales
desmantelados del mundo", - como se escreve no verso 7 do poema "Ama
necer" (0.C, 38) - que a luz da aurora comega por anunciar e repor
© aparecimento das definigoes espaciais que a luz do dia ratifica.

Ruas, pétios,_Eraga piblica, cidade, arrabaldes, constituem uma

Classe de simbolos espaciais que, no entanto, sd adquirem a sua ple-
Na representatividade figurativa por um espa¢o intuido nas suas infi

Nitas dimensdes, quando - como j& observamos no poema "Las Calles"-




107

- surgem associados a uma outra classe de simbolos de natureza im-

ponderavel - a sombra, o crepisculo, o refluxo da luz, a noite, que

tendem a corroborar a intuicao da ampla dilatagao dos limites espa-
ciais que os da primeira classe fazem figurar. O emprego deste se-
gundo conjunto de simbolos, que tal como os do primeiro, nao ocor-
rem isoladamente, permite, por outro lado, comunicar a intensidade
da percepcao pura do espago, visto que neles estd implicada uma par
cial ou total auséncia de luz gue altera ou anula a visao e a per-
cepgao dos objectos. Ora, aniquilada tal percepcao dos objectos, na
da sobrevém, a ndo ser a intuicao do espago em que eles se situam.
Vejamos os :'seguintes exemplos. Entre os versos 7 e 9 do poema "After
glow" (0.C, 37), os sentimentos de tristeza e assombro causados no
Borges lirico pelo espectdculo do entardecer, sao-nos comunicados do
seguinte modo: "Nos duele sostener esa luz tirante y distinta,/ esa
alucinacidén que impone al espacio/ el unanime miedo de la sombra".O
mesmo assombro pelo espago, gue perdura na descrigao do ocaso em "Cam
pos Atardecidos" (0.C, 49), cujos dois primeiros versos, da la. es-
trofe rezam assim: "El poniente de pie como un Arcangel/ tiranizod el
camino." Assombro, gque da lugar ao reconhecimento de gue o anoite-
cer traz consigo a uniforme igualdade da auséncia de luz, suprime as
distancia visiveis e, com elas, o contraste entre O campo € O aglo
merado urbano: "Segln va anocheciendo/ vuelve a ser campo el pueblo!
(la. estrofe, v.v 8-9). A noite gque, poOr sua vez, devém continental
- tal como nos surge nomeada no 29 verso de "Caminata" (0.C, 43) -

- na sua dupla fungao de liquidar as referéncias do amplo espago Vi
sivel e de intensificar a percepcaoc do espago total: "la noche acer
ca agrestes lejanias."; a noite que se distende em todas as direcgoes,
"Grandiosa y viva/ como el plumaje oscuro de un Angel/ cuyas alas ta
pan el dia,/ la noche pierde las mediocres calles." (v.v 31-34)/é a
mesma noite que faz obliterar os rigidos e mesquinhos limites espa-
ciais definidos pelo tracgado das ruas, € que, tenuamente, insinua-se
no dia sob a forma da sombra, gque & - tal como surge definida no ver
so 9 do poema "La Noche de San Juan" (0.C, 44) - "[..J apacible co-
mo una lejania"; a mesma sombra gue, projectada sobre as ruas, faz re

cordar que elas "fueron campo un dia" (v. 11).

Assim, as ruas, gue no primeiro exemplo citado sao simbolos do
espagco absoluto, visto que prefiguram a infinita extensao da imensa
pPlanicie em que desbordam, sio as mesmas "mediocres calles" que, no

poema "Caminata", se constituem em simbolos do espago finito, mas que

voltam a recuperar a sua dignidade simbdlica de prefigurarem o ilimi
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tado no poema "La Noche de San Juan", pelo facto de fazerem recor
dar a grandeza do Campo que pré-existiu 3 Sua edificacgdo. Enfim, vir
tudes da flexibilidade do simbolo, na sua peculiar funcao de repre-

sentar, pela mesma face concrets e visivel - heste caso pelo Simbo-~
lizante ruas -

para, por exemplo,

louvar a beleza do ser amado. E o gque se pode ler entre os versos 1]

e 5 do poema "Trofeo" (0.C, 47): "Como quien recorre una costa/ ma-
ravillado de 1la muchedumbre de] mar,/ albriciado de luz y prodigo es

pacio,/ yo fui el €spectador de tu hermosura/ durante un largo dia.”
E a par ge outros simbolog eéspaciais -~

campo, noite, firmamento-—tq@
bém o simbolo do mar & conv

ocado para ilustrar, no poema "Despedida"

tifica a transcrigéo integral de "Despedida”.

"Entre mi amor y vo han levantarse
trescientes noches como trescientas paredes
Y el mar seri3 una magia entre nosotros.

No habri sino recuerdos.

Oh tardes merecidas por 1la pena,
noches €speranzadas de mirarte,

campos de mji camino, firmamento

que estoy viendo Y perdiendo.. .

Definitiva como un marmol

entristecer3 tu ausencia otras tardes."

Se & ocorréncia destes

simbolos €spaciais, e de outros, aliar -
mos o emprego selectivo de v

ocabulos que denotam a ideia da grande-
2a do espa¢o -~ como desbordar, honda, hondura,
churqg, lejania, muchedumbyre, unanime, etc - podemos compreender o al

Cance poético que a'intuigéo do espago infinito assume tematicamente
B0 livro Fervor de Buenos Aires -

profundo, abierto, an

cidade, cuja toponimia opera como

€ gque, nessa medida, & louvada relo
Sey Significado cdsmico e mitico -

slmbolo»concreto dessa intuicio,

€, por extensio, na obra liter3 -




ria de Borges.

3.1. O Labirinto e o Aleph. Conclusdes provisorias da anilise sim-
bolica.

Ao nivel da produgao narrativa, os contos do escritor argenti-
no constituem, por si so, no conjunto da sua obra, um perfeito exem
plo da concretlzagao de uma concepgao universal do espaco, ja gue ,
do ponto de vista geografico, n3oc ha continente gue nao tenha sido
convocado como cendrio para as suas fabulagdes fantdsticas. £ assim
que, por exemplo, o seu debutante livro de contos, cuja primeira edi
cao data de 1935, intitula-se, paradigmaticamente, Historia Univer-

sal de la Infamia. £ evidente que as narrativas que o integram, nao

situam as suas intrigas em todos os cantos do mundo, procurando re-
velar, isso sim - e veremos no 4ltimo capitulo deste trabalho porqué-
- a ideia de que as diversas formas de infamia nio tam fronteiras, e
que tanto podem ocorrer nas Américas, como na Europa, no Isl3ao, no
Oriente ou no mar. Os livros de contos publicados posteriormente a
Historia Universal de 1la Infamia, confirmam esse seu fascinio pelo

.

espago universal no que ele implica de riqueza literaria, filosdfi-

ca, religiosa, cultural, antropoldgica, da mesma maneira dgue a con-
cepgac dos seus ensaios faz espelhar essa veneracgdo pelo espago cul
tural com evidente brilho de erudigao e de inteligéncia critica. HA
mesmo contos concebidos em espacos imagindrios, como as narrativas
"T1ldn, Ugbar, Orbis Tertius", do livro E1 Aleph, e atdpicos, pronuncia
dores da ideia da negacao do espago, como "Utopia de un Hombre - que
Estd Cansado", de El Libro de Arena. (107)

A topografia real e imaginada Jque povoa os seus contos &€ minu-
ciosa e abundante. Os percursos fisicos e mentais das personagens sag,
por vezes, arduos, labirinticos, circulares ou infindaveis. No seu
transcurso, podem as personagens triunfarem, sogobrarem, enganarem-
~Se, encontrarem-se a si mesmas ou errarem infinitamente a procura
de uma palavra, de um verso, de um livro que lhes sejam reveladores
da verdade existencial ou metafisica que demandam. Determinados espa
¢os fisicos s3ao-nos descritos, por vezes, na sua multiplicada sime -
tria, como enredantes ou simplesmente cadticos na sua vastidio opres
Sora. Assim, se a intuicao pura do espago pode incitar a viagem fisi
Ca e intelectual, ser quase experimentada na contemplagZo de vastas
Planicies e horizontes estelares e constituir-se num paliativo a 1i
mitada percepgao da realidade, pode, também, infundir o temor e tor-

Nar-se insustent3vel face 3 pequenez de quem o intui. Disso nos da
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conta o narrador do conto "La Busca de Averroes", incluido em El
Aleph, ao comentar a reacgao do fildsofo &rabe, quando escutava uma
descrigao geogriafica feita pelo viageiro Abulcisim: "E] temor de lo
Crasamente infinito, del mero espacio, de la mera materia, tocd por
un instante a Averroes." (0.C, 585)

Se na obra literiria de Borges, a referéncia a €spacgos abertos

tende a representar uma ideia libertadora, promovida pela intuigdo
da infinitude do espago, ja a referéncia a espacos fechados, funda-
mentados na mesma intuicao, tende a Teépresentar a ideia geral da ne
fasta opressiao do eéspago. Em abono deste juizo, eis a descricao do
carcere do mago Tzinacan em "La Escritura del Dios", doflhnr)Elzuegh:
"La carcel es profunda y de piedra; su forma , la de un hemisferio
casi perfecto, si bien el pPiso (que también es de pPiedra) es algo
mejor que un circulo méximo, hecho que agrava de algiin modo los sen
timientos de opresidn y de vastedad. Un muro medianero la corta; és
te, aunque altisimo, no toca la parte superior de 1la boveda;" (0.cC,
596) . Neste sentido, cremos que os famosos espagos labirinticos bor
Lgeanos, gque geralmente nos sio descritos como sendo fechados, assu-
mem, na sua qualidade estritamente material, o valor de um simbolo
espacial do infinito, conotado com valores negativos afins dos da
opressao, da desordem, do caos. (108)

Ora, sabendo nds que a intuicdao pura do espago &, para a doutri
na do idealismo Eranscendental de Kant-Schopenhauer, o fundamento a
partir do qual é conceptualizada a ciéncia da geometria (109), veja
~S€, por exemplo, no conto "La Biblioteca de Babel" - do livro Arti-
ficios (1944), incluido no volume Ficciones - como a descrigcao da la
birintica e asfixiante biblioteca, simile do universo na sua dimen-
sao Oopressivamente enigmadtica, é concebida em termos geométricos. Por
outras palavras, veja-se como é que o simbolo figurador da intuicgao
da infinitude espacial (a labirintica biblioteca) se concretiza ma-
terialmente por recurso d geometria, que tem a sua razdo de ser, de
acordo com os postulados tedricos daquela doutrina gnoseologica, nes
$a intuigdo inata do homem: "E1 universo (que otros llaman la Biblio
teca) se compone de un nimero indefinido, y tal vez infinito, de ga-
lerias hexagonales, con vastos pozos de ventilacidn en el medio, cer
cados por barandas bajisimas. Desde cualquier hex3gono, se ven los
Pisos inferiores Y superiores: interminablemente. La distribucidn de
las galerias es invariable. Veinte anaqueles, a cinco largos anaque-
les por lado, cubren todos los lados menos dos; su altura, que es la




iotecario normal. Una .de
las caras libres da a un angosto zaguan, que desemboca en otra ga-
leria, idéntica a 1a Primera y a todas. 2 izquierda y a derecha del
zaguan hay dos gabinetes minfisculos. Uno permite dormir de pie; otro,

satisfacer 1las nNecesidades finales. por ahi pasa la escalera espi-
ral, que se abisma Y se eleva hacia 1o remoto. En el zaguan hay un

espejo, que fielmente duplica las aparienciasg.," (0.C, 4e65). Seguida
mente, o narrador bibliotecirio comunica~-nos a razao de ser - desse

espagco hexagonal segundo o ponto de vista dos idealistas: "Los idea
listas arguyen que las salas hexagonales son una forma necesaria del
espacio absoluto O, por lo menos, de nuestra intuicién gdel espacio."
(0.C, 465). E a descriciao da bibliotecs geométrica e dos seus livros
continua: "A cada uno de los muros de cada hexégbno correspondencﬁg
Co anaqueles; cada anaquel encierrsa treinta y dos libros de formato
uniforme; cada libro es de cuatrocientas diez Piginas; cada pagina,

de cuarenta renglones; cada renglodn, de unas ochenta letras de color
negro." (0.cC, 466).

1

Uma geométrica biblioteca, simbolo do e€spago infinito; livros
que sao o simbolo dos miltiplos fendmenos da natureza - og livros da
natureza - susceptiveis de Sérem conhecidos nesse €spago; um nlmero
limitado de Signos - "El niimero de simbolos ortograficos es veinti-
cincol" (0.C, 466) - cuja combinagao infinita origina o incomputavel
nimero de livros, e dque representam - seguindo esta linha de inter-

Pretagao - o niimero limitado de elementos quimicos naturais que in-

¢a, assombrado Pela inesgotavel e repetida sabedoria due nas suas in-
finitas dimensdes ela encerra, avido por descobrir o sentido do mis
tério que contribui para dar forma, conformado na sSua impoténcia em
alcangar o livro revelador desse mistério, reduzido 3 limitacdo tem
boral da sua fugaz existéncia, angustiado, perplexo, atemorizado, o

"imperfecto bibliotecario" (0.C, 466), o homem, "aquele que siempre
esta solo." (111).

Afirmémos, anteriormente, que o simbolo do labirinto, na obra
de Borges, tende, entre Outras possiveig representacgoes - afinal o
simbolo eéncerra sempre mais do que um significado -~ a figurar a de-
Sordem e o caos. Efectivamente & o que se verifica na descrig§o<k§
ta medonha e labirintica biblioteca, simbolo do universo ou do espa




112

¢0 intuido na sua infinita extensdo. B que, apesar da sua ordenada

configuracgao geométrica, g biblioteca encerra a desordem, &xb.a'hg
tureza informe Yy cabtica de casi todos log libros", (0.C, 466) Ela
€ a ordem constituida por miltiplas desordens, Ou, como declara o

harrador - gquando finalmente comunica a sug decifragéo do mistério
do universo " (cuyo descubrimiento, 4 pesar de sgug tragicas Proyec-

Ciones, es quizad el hecho Capital de 13 historiag)" (0.C, 466) (112)
T Na sua desordem ela € a Ordem. "Yo me atrevo a insinuar esta solu
cidn del antiguo problema: z¢ biblioteca es tlimitadg Y periddicq.
Si un eterno viajero 1la atravesara en Cualquier direccién, comproba
ria al cabo de los siglos que los mismosg volimenes se repiten en el
mismo desorden (que, Tepetido, seria un orden: el Orden). Mi sole -
dad se alegra con ega elegante esperanzal." (0.c, 471).

Que o espago é ilimitado, e que a matéria que o pPreenche (0 uni
Verso), na sua constante renovacao, & indestrutivel, sao, do ponto
de vista da doutrina do conhecimento de Schopenhauer, juizos apodic
ticos que fazenm derivar a sua insofismavel verdade da Propria natu-
Teza do funcionamento do nosso cérebro, Dai que, no seu quadro . de
verdades fundamentais, Schopenhauer declare, nos pontos 7, relativg
mente ao espaco e 3 matéria, o Seguinte: "o espago nao tennc:ome-go
nem fim: tudo o gue tem um comeco e tudo o gque tem um finm estao rele;

a matéria n3o nasce nem morre: todo o hascimento e toda a morte eg-
t30 nela." (113)

Ora, visto que a biblioteca & nio 55 o simbolo da infinidade es
Pacial, mas tambm o da indestrutibilidade da matéria que contém (os
livros), Compreende~se que a solugido eéncontrada pelo narrador para
dar sentido 4o enigma universal, leve-o a declarar, categoricamente,
que a biblioteca & infinita. Mas, esse senu juizo & completado com a
afirmacao de que ela € tambén periddica. Pergunta-se; como é que al-
9o pode ser simultaneamente infinito no €spago e finito no tempo?

Numa pura analise estilistica, dir-se-ia que estamos perante a
Ocorréncia de um oximoron, ou seja, perante a ocorréncia de uma ideia
que é definida mediante atributos contrarios. E & de facto um oximo-
Ton. sS6 que, osg Pressupostos tedricos da nossa linha de interpreta-
€30 permiten elucidar o contetdo desse insolfvel paradoxo. a bibliote
€a & periddica -~ © esta serid talvez uma "de sus tragicas proyeccio
Neg" Sugeridas pela solucao eéncontrada pelo narrador para decifrar o
Universo - nao borque tenha um fip Nno espago e no tempo, mas porque
© periodo de conhecimento individual (ou da espécie?) que dela se -tem,
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€ necessariamente limitado. Sabemos do ponto 1.2 do capitulo preli
minar deste trabaiho gue, para o idealismo de Schopenhauer, o ser
das coisas reduz-se 3 percepcao que delas se tem, e que, nessa me-
dida, o ser dos objectos e do universo em geral, caduca com a mor-
te individual do ser sujeito, Mas também sabemos, de acordo com os
c bt ta _ _
postulados da doutrina T 7Y=L -~ do fildsofo alemao, que o sujei
to do conhecimento & imperecivel. Por isso - e apesar de Schopen-
haver definir tal sujeito cognoscente de modo negativo, como nio es
tando submetido 3&s condigoes do conhecimento do tempo e do espago -
~ nao podemos deixar de interpretar aquele "eterno viajero” que vol
ta a observar no futuro e em qualquer lugar da biblioteca a mesma
ordem desordenada, como mais uma figuragéo borgeana da nogao Scho -
penhaueriana de sujeito do conhecimento. Assim, a biblioteca - o es
pago infinito - permanece, porque o "eterno viajero" - o sujeito do
conhecimento - continua dotando-a de realidade - continua represen-
tando-a -~ tal como regularmente cada "imperfecto bibliotecario" - ca

da homem - o faz no seu peridodico - limitado - tempo de vida.

No capitulo final deste trabalho ensaiaremos expdr, 3 luz da fi
losofia de Schopenhauer, a razio que estd na origem .desta perturba-
dora representacao do éspago universal - (do espago intuido na sua
infinita dimens3o) - na obra liter@ria de Borges, de que o tema do
conto "La Biblioteca da Babel" &, no contexto da sua producao narra
tiva, a figuragéo simbblica mais perfeita e exemplar.

Mas nem sempre a concretizagao narrativa deste tdpico surge con
formada a uma t3o ligubre e asfixiante figuragio simbdlica do espago
infinito. O Gltimo simbolo da intuigao do espaco puro e. universal
que nao podemos deixar de mencionar, & recolhido do conto "E1 Aleph",
do livro com o mesmo nome. O titulo &, por si s0, elucidativo, pois,
tal como nos informa o narrador personagem Borges, o significado de
Aleph relaciona-se com a ordenagao alfabética do idioma judaico:"Es
te, (o Aleph) como es sabido, es el de 1la primera letra del alfabe-
to de la lengua sagrada." (0.C, 627). (114)

O conto inicia-se com um subtil alusdo 3 constante mobilidade
do fluxo temporal em Oposicao & permanente fixidez do espaco; o es-
pago total, que constitui o tema nuclear da narrativa. 0 contraste
eéntre a natureza dessas duas intuigGes_fundamentais, € sugerido pela
noticia de que numa determinada praca piiblica (o espago) tinha sido
Tenovado um anfincio de cigarros (renovacio determinada pela continua

mobilidade do tempo) . Esse facto, assinalado relo narrador persona -




gem Borges, aparentemente infitil na informagéo harrativa que contém,
visa alcancar um Preciso efeito tematico: o de Comunicar a ideia da
impossibilidade de se ter realizado essa percepcao do éspaco e do
tempo - que, como sabemos, s3o ag duas formas essenciais pelas quais
O mundo existe bara um sujeito vivo do conhecimento gue o represen-
ta - pela sua devotada amiga, Beatriz Viterbo, que morrera na mesma
manha em queé se tinha operado a referida mudanca publicitaria: "e]
hecho me dolid, pues comprendi que el incesante Y vasto universo yva

Se apartaba de ella Y que ese cambio era el primero de una serie in
finita.," (0.Cc, 671)

Tudo comecga, portanto, pela evocagao da morte de uma mulher a
quem ligavam sentimentos de amor nao correspondido do narrador per-
Sonagem Borges; "muerta Yo podia consagrarme a su memoria, sin espe
ranza, pero también sin humillacidn." (0.C, 617) Frequentar uma veyz
que fosse por ano, no dia do aniversario de Beatriz, a casa onde vi
vViam os seus familiaresg mais intimos, era uma forma de consagrar a
perpetuacao da sua memdria. Taisg visitas periddicas foram-se tornan
do cada vez mais informaig e, gradualmente, Borges foi obtendo a con
fianca do primo de Beatriz, carlos Argentino Daneri, que, em certa
ocasidao, lhe feyz rYevelar os seus extravagantes, megaldmanos e Preten
Ciosos dotes liter3rios. E aqui, o humor peculiar do escritor Borges
vem & tona: "Este ge proponia versificar toda la redondez del plane
ta; en 1941 ya habia despachado unas hectireas del estado de Queens
land, mas de un kilOmetro del curso del Ob, un gasOmetro al norte de
Veracruz, las Principales casas de comercio de 1a bparrogquia de 1la
Concepcidn, 1la quinta de Mariana Cambaceres de Alvear en 1la calle On
ce de Setiembre, en Belgrano, Y un establecimiento de banos turcos
no lejos del acreditado acuario de Brighton." (0.Cc, 620)

J& em si pouco motivadora, a dificil relacao pessoal e litera- |

va evolui para a situacgao dramética, decifradora do seu tema centrals
O Aleph. Perturbado POr uma ordem de despejo que os proprietarios da
Casa onde Seémpre vivera, Zunino y Zungri, lhe tinham enviado, Daneri, |
desesperado, rompe o siléncio, e faz comunicar telefonicamente a Bor
ges o seu enérgico Propdsito de impedir legalmente a demolicao da mo
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radia em cuja cave estava o Aleph gque lhe era indispensavel para
terminar o seu poema (115).

"= El1 Aleph? - repeti
- S5i, el lugar donde estan, sin confundirse, todos los luga-
res del orbe, vistos desde todos los angulos."” (0.C, 623)

Movido pela curiosidade, Borges dirige-se a casa de Deneri gue
© introduz na cave e o convida a instalar-se na posicao estratégica
para observar o prodigio. (116) Apds uma breve suspeita de que ti-
nha sido vitima de um plano de um louco que- "para defender su deli
rio, para no saber que estaba loco, tenia que matarme." (O. C, 624),
Borges observa finalmente o Aleph. Nao resistimos a transcrever,aln

da gue longamente, a passagem textual relativa ao que ai Borges viu.

"El didmetro del Aleph seria de dos o tres centimetros, pero el
espacio cOsmico estaba ahi, sin disminucidn de tamano. Cada cosa (la
luna del espejo, digamos) era infinitas Cosas, porque yo claramente
la veia desde los puntos del universo. Vi el populoso mar, vi el al
ba y la tarde, vi las muchedumbres de América, vi una plateada tela
rana en el centro de una negra piramide, vi un laberinto roto (era
Londres), vi interminables cjos inmediatos escrutandose en mi como
en un espejo, vi todos los espejos del planeta y ninguno me reflejo,
Vi en un traspatio de la calle Soler las mismas baldosas que hace
treinta anos vi  en el zaguan de una casa en Fray Bentos, vi racimos,
nieve, tabaco, vetas de metal, vapor de agua, vi convexos desiertos
ecuatoriales y cada uno de sus granos de arena, vi en Inverness.a una
mujer que no olvidaré, vi la violenta cabellera, el altivo cuerpo,
Vi un cancer en el pecho, vi un circulo de tierra seca en una vere-
da,. donde antes hubo un &rbol, vi una quinta de Adrogué, un ejemplar
de la primera versidn inglesa de Plinio, la de Philemon Holland, vi
a un tiempo cada letra de cada pagina [..J vi la noche y el dia
contemporaneo, vi un poniente en Querétaro que parecia reflejar el
Color de una rosa en Bengala, vi mi dormitorio sin nadie, vi en ,un
gabinete de Alkmaar un globo terraqueo entre dos espejos que lo mul-
tiplican sin fin, vi caballos de crin arremolinada, en una playa del
Mar Caspio en el alba, vi la delicada osatura de una mano, vi a los
Scbrevivientes de una batalla, enviandoc tarjetas postales, vi en un
€scaparate de Mirzapur una baraja espanola, vi las sombras oblicuas
de unos helechos en el suelo de un invernaculo, vi tigres, émbolos,
bisontes, marejadas y ejércitos, vi todas las hormigas que hay en 1la

tierra, vi un astrolabio persa, vi en un cajon del escritorio (y la
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letra me hizo temblar) cartas obscenas, increibles, precisas, que
Beatriz habia dirigido a Carlos Argentino, vi un adorado monumento
en la Chacarita, vi 1la reliquia atroz de lo que deliciosamente ha-
bia sido Beatriz Viterbo, vi 1a circulacién de mi oscura sangre, vi
el engranaje del amor Y la modificacidn de 1a muerte, vi el Aleph,
desde todos 1los puntos, vi en el Aleph la tierra, Y en la tierra otra
vVez el Aleph y en el Aleph la tierra, vi mi cara Yy mis visceras, vi
tu cara, y senti vertigo y llorse, porque mis ojos habian visto ese

objeto secreto Y conjetural, Cuyo nombre usurpan los hombres, pero
ningin hombre ha mirado: el inconcebible universo.

Senti infinita veneracidn, infinita lastima." (0.C., 625-626)

LY =N

reviamente a esta enumeracao parcial de um conjunto infinito

de fendmenos que observou em miltiplos éspacos diferentes, o Borges
narrador comunica-nos, com grande pertinéncia argumentativa, o seu
desespero de escritor: o de estar submetido 3 natureza sucessiva da
linguagem, quando a natureza da experiéncia que a visao do Aleph 1lhe
proporcionou, foi simultinea. "Lo que vieron mis ojos fue simultineo:
lo que transcribiré, sucesivo, porque el lenguage lo es." (O.C, 625)

Ora, esta pertinente anotag¢ao sobre a sua prodigiosa percepcao
dos infinitos espagos simultaneos contidos no Aleph, reitera um dos
juizos apodicticos inscritos no quadro de verdades fundamentais de
Schopenhauer a que ja fizemos referéncia, e, no qual, relativamente
ao ponto 2. sobre o éspaco, afirma: "Os €Spagos nao sdo sucessivos:
sdo simultdneos." (117). Simultaneidade essa que obviamente nao sig
nifica que os diferentes eéspagos estejam sobrepostos, tal como nos diz
© narrador Borges; "he visto millones de actos deleitables o atroces;
ninguno me sombrd como el hecho de que todos OCuparan el mismo punto,
sin superposicidn Y sin transparencia." (0.C, 625) Todos esses espa
§0s, simultaneamente percepcionados, contém-se, pPorém, no Aleph,sig
bolo totaly,. que contém outros simbolos eéspaciais que aludem ao infi-
nito (o mar, multidoes, labirinto, desertos, espelhos, etc) ; no Aleph,

-sImbolo do fnico ©SPago que a faculdade do conhecimento do homenm intui a prio

¥l na sua infinita extensao e divisibilidade, unicidade espacial es-
Sa que € declarada pPor Schopenhauer no ponto 1 do seu quadro de ver

dades insofismaveis. "HE apenas um espaco e todos os espacgos particu
lares s3o apenas partes dele." (118)

Concluindo esta anilise, diriamos - com o caricter provisdrio que
esta investigacdo propeddutica revela - que a insistente motivacdo

de Borges em exprimir literariamente a inata intuicao do espago infi
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nito - intuic3o essa em gue se fundament

@ a certeza dos juizos apo-
dicticos de Schopenhauer sobre o espago -

materializa-se por recur-
SO a miltiplos simbolos que, fundamentalmente,

Se agrupam ens torno
de duas classes distintas,

representativas de duas ideias oponiveis.
Essas distintas classes simbdlicas tendem, por sua Ve%,a manifesta-
rem-se em géneros literarios diferentes. Assim,
lativa 3s ideias de desbordamento eufdrico,
soal e de fervor pelo infinito,

da sua produgio poética,

a primeira delas, re
de liberdade supra pes-
concretiza-se, sobretudo, ao nivel

de que o livro Fervor de Buenos Aires é o
exemplo paradigmitico. A segunda classe,

trangimento,

relativa as ideias de cons
de temor e de impoténcia perante tao i

nescrutavel gran
deza, projecta-

se na forma literaria da narrativa,
go de figuracgoes labirinticas, das quais a mais elucidativa & a que
seé regista no conto "La Biblioteca de Babel".
me-se, alias,

mediante o empre

Esta oposigdo, expri-
em duas declaragdes do narrador bibliotecario:
do se proclamd que la Biblioteca abarcada todos los libros,

mera impresidn fue de extravagante felicidad" (O.C, 468);
adiante:

"Cuan-
la pri-
e, mais
"A la desaforada ésperanza, sucedid,

como es natural, .una
depresidn excesiva." (0.C, 468).

A sintese destas duas ideias,

naturalmente que também requer um
simbolo de totalidade -

ou, melhor dito, de supra~totalidade - com

@ sua evidente aptiddo de unir em si os contrarios e de fazer figu-

a infinita lastima"
sentida pela personagem Borges na contemplacao do Aleph,
tro,

rar, por - uvmm . lado("a infinita veneracion" e "

e, por ou-

de figurar o que em si nao & objecto possivel de conhecimento

a intuicao pura de gue os inGmeros espagos justapostos existem
simultaneamente num finico espago infinito,

real:

cuja realidade tem a sua
origem ideal no proprio funcionamento da actividade cerebral do ho-
mem. E que melhor simbolo poderia ser esse,

de gue o Aleph, em si mes-
mo j& um simbolo numinoso da

"ilimitada y pura divinidag" (0.C, 627,
para um idioma sagrado?

¥
de que a
que consiste em atribuir 3 activida-

Resta-nos apenas aduzir, para finalizarmos este ponto,
nogao de idealidade do espago -

de cognoscente do sujeito, a condigao irredutivel do aparecimento do

€spago que lhe é objectivamente exterior - &, por maioria de razoes,

convocada por Borges para justificar as invencgoes de espacgos ficcio-

nais que concebeu) ou, por outras palavrasy) € com base nessa tese que

€ OS espagos por ele inventados s3o, em Glti-
ma analise, ele prdprio.

justifica a ideia de qu
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Num comentirio § sua propria obra, diz-nos o escritor argenti-

T€ se propone la tarea de
puebla un espacio con ima-
genes de provincias, de reinos, de montanas, de bahias, de naves, de

ne no eplilogo ac livro EI Hacedor: "Un homb
== dUeaor
dibujar el mundo. A lo largo de los anos

islas, de peces, de habitaciones, de instrumentos, de astros, de ca
ballos y de personas. Poco antes de morir, descubre que ese pacien-
te laberinto de lineas traza 1a imagen de su cara." (0.C, 854).

4. A refutacdo do €sSpago e a misica.

Prego de inlmeros recursos simbolicos; a sua sugestao de que o uni-
verso € um infinito €aos organizado, no qual o homen, entregue a sua

te condenado a n3o descobrir o sentido teleoldgico de t3o espantoso
labirinto, nem mesmo com o auxilio da ciéncia,-uma vez que ela € "una
esfera finita gue crece en el espacio infinito; cada nhueva expansion
le hace Comprender una zona mayor de lo desconocido, pero lo desco-
nocido es inagotable.” (0.C, 261); enfim, a densa e constrangedora
figuracio do €Spago ilimitado, s8 poderia conduzir o Borges ensais-
ta a um Gnico epilogo: o de esbocgar imaginariamente, com argumentos
tedricos de indole idealista, a negacgao do €spago. Essa formulacio,

encontramo-la no livro de ensaios Discusidn, sob O sugestivo titulo,
=ZL5tusion
"La Penltima Version de 1la Realidad".

Contradizendo Os ensinamentos de Kant, e também de Schopenhauer,
Borges declara ai, categoricamente, o seguinte: "El eéspacio es un in-
cidente en el tiempo y no una forma universal de intuicidn, como im-

buso Kant. Hay enteras Provincias del Ser qgue no lo requieren; las de
la olfacidn y audicidén." (0.c, 200)

Que o espacgo, como intuigcdo pura do sujeito, esti subordinado a
intuigéo pura do tempo, & o gue veremos no ponto seguinte. Que, con-
trariamente 3s sensagoes do tacto e das que se relacionam com a visdo,
as outras sensagoes nio contribuem directamente para a percepc¢ao do
€spacgo e dos objectos nele situados, exteriores ao individuo, afirmg
~O Schopenhauer num capitulo do livro Da Quadrupla Raiz do Principio

da Razio Suficiente: "Assim, estes trés outros sentidos (o paladar,

de outro modo (através do tacto e ada
mas nenhumg construcao no éspaco e, portanto, nenhuma percep
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¢do objectiva pode ser efectuada com base nos seus dados. Nunca po-
deremos construir a rosa por meio do seu perfume; e um cego podera
ouvir misica durante toda a sua vida sem com isso obter a minima re
presentagao objectiva dos misicos, dos instrumentos, ou das vibra-
¢oes aclisticas." (119). Assim, e de acordo com Schopenhauer, a audi
Gao - e & este um dos dois sentidos que Borges faz realgar para ne-
gar teoricamente o espago - nao permite elaborar, nem aludir a rela
¢oes espaciais. O seu valor como orgao sensitivo - e nao & pouco -
- reside no facto de se constituir, segundo o pensador alemdo, como
o intermediario da linguagem, o que o leva a definir como sendo o

sentido da razao, e também como sendo o intermedidrio da misica. Ora,

no seu propdsito de negar o espago, Borges invocara dois argumentos
de dois filosofos que destacam a ideia de que o ouvido e as percep-
¢Oes sonoras prescindem do espago: "Spencer, en su punitivo examen
de los razonamientos de los metafisicos [ -} ha razonado bien esa in
dependencia y la fortifica asi, a los muchos renglones, con esta re
duccidn a lo absurdo: Quien pensare que el olor y el sonido tienen
por forma de intuicion el espacio, facilmente se convencerd de su er—
ror con solo buscar el costado izquierdo o derecho de un sonido o con

tratar de imaginarse un olor gl revés.

Schopenhauer, con extravagancia menor y mayor pasidn, habia de-
clarado ya esa verdad. La musica, escribe, es una tan immediata ob~
Jectividad de la voluntad, como el universo -] - Es postular que la

misica no precisa del mundo." (0.C, 201).

A mesma transcrigao deste juizo metafisico de Schopenhauer, &
utilizada por Borges em dois outros contextos da sua obra. A propo-
sito da sua reflexa@o sobre o tango, incluida no livro de ensaios Eva
risto Carriego, escreve: "Schopenhauer [...} ha escrito que la misica
no es menos inmediata que el mundo mismo; sin mundo, sin un caudal

comin de memorias evocables por el lenguaje, no habria, ciertamente,
literatura, pero la miisica prescinde del mundo, podria haber musica
Y no mundo. La misica es la voluntad, la pasidn;" (0.C, 161). E tam-
bém num verso em prosa do poema j& citado "Alguien Suena", escreve o
n

Borges lirico: "Ha sofiado la miisica que puede prescindir del espacio"
(0.C, 120).

Sem nos alargarmos excessivamente sobre as reflexdes que Schope
nhauer tece sobre a arte dos sons, convém interpolarmos aqui, 3 luz
da sua teoria estética, a precisa elucidagao do juizo em que declara

Que a misica poderia existir, ainda gque o mundo nao existisse. Esta

— R
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afirmacao inscreve-se - ta] como Borges repetidamente informa nas
bassagens dos ensaiosg citados - no Gltimo capitulo da reflexdao que

Schopenhauer dedica 3s varias formas de arte, mais concretamente no

529 capitulo do Primeiro volume de O Mundo como Vontade e Represen-

Nas consideragdes que fizemos sobre a teoria estética de Scho-
penhauer, no ponto 3.2. do capitulo pPreliminar deste trabalho, nio
nos referimos deliberadamente a mﬁsica,;em resultado da propria dig

tingdo que o fildsofo assinala entre a sua peculiar hatureza e a das
demais artes.

Sabemos que para Schopenhauer as Ideias sao representacdes es
peciais, na medida €m que constituem og modelos universais € impere
civeis de todos os fendmenos representaveis, Sabemos, igualmente, que

esses modelos ideais sao para o filosofo os diferentes graus pelos

quais a vontade Unica, e em si incognoscivel, se objectiva adequadg
mente no mundo que nos €& dado a conhecer. Finalmente, sabemos que, e
de acordo com a sua Sistematizagdo das formas de arte, a arquitectu
ra, a escultura, a pintura e a literatura, relos meios expressivos

que lhes s3o proprios, ndo fazem mais do que apreenderem e objecti-
varem essas Tepresentagoes ideais, isto é/do que exprimirem esteti-
camente os diversos graus da vontade objectivada. Seja no grau mais
inferior sob a Ideia de matéria inorgénica, seja no grau mais Supe-
rior da escala animal sob a Ideia de Homem ou de espécie humana, a
vontade, ao objectivar-se no mundo fenoménico, revela sempre, deempg
do com o pensador, o seu intrinseco antagonismo. Ora, a arte, nas di-
versas modalidades que assume, poe em evidéncia esse dissentimento

da vontade consigo mesma em todos os seus graus de objectivagéo. E
assim que, por exemplo, tanto a arquitectura estética como a forma

literaria da tragédia fazenm revelar duas Ideias diferentes desse an-~
tagonismo: a pPrimeira, fazendo exprimir a luta entre 4 gravidade e a
resisténcia ao nivel da matéria bruta; a segunda, evidenciando esse

conflito em Proporcoes mais inauditas, do homen Consigo mesmo ou com
O seu semelhante.

A misica, porém, & excluida por Schopenhauer desta sua sistemati
zagao das artes, cujo valor €xXpressivo consiste em dque por elas se re
broduz sempre uma Ideia Ou um modelo da vontade, tal como ela se ma-
nifesta no mundo. a arte, diz o fildsofo, "& a camara escurg que mos
tra os objectos com maior nitidez e que permite apreend@-los num so
©lhar; & o espectaculo no espectaculo, a cena sobre a cena como no Ham-
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let" (121). A misica, segundo esta linha de pensamento, devia ser tam
bém considerada como uma representagdo ideal; s& que a relacdo de ama
logia entre a natureza desta arte - que, apesar da sua qualidade for
mal, susceptivel de ser reduzida a regras perfeitamente exactas, &,

como nenhuma outra arte, universal e intuitivamente compreendida -

- & tao intima com o ser do mundo, gue Schopenhauer a considera co-
mo sendo a prOpria objectiva¢@o directa da vontade que n3o requer as
Ideias, como intermediarias formas universais dos miltiplos objectos,
para se manifestar. Mas se a miisica & a vontade, e se em si a vonta
de permanece fora do dominio do conhecimento, como & incansavelmen-
te afirmado pelo fildsofo alemdao, como & que ent3o se pode conhecer
algo gue é por natureza incognoscivel? E este paradoxo tedrico gque
conduz Schopenhauer a admitir que a sua explicagao sobre a misica
nao pode ser demonstrada. Mas, ougamo-lo; "Por conseguinte, as artes
nao objectivam a vontade directamente, mas por intermédio das Ideias.

-9

Mas a misica que estd para além das Ideias, é totalmente inde-
pendente do mundo fenomenal; ignora-o absolutamente e poderia de al
gum modo continuar a existir, mesmo gque o0 universo nao existisse, o
gue nao pode afirmar-se das demais artes. Com efeito, a misica & uma
objectividade, uma cOpia tao imediata da vontade como o é o mundo e
as proprias Ideias, cujos miltiplos fendmenos constituem o mundo dos
objectos individuais. Ela nao &, portanto, como as outras artes, uma
reprodugao de Ideias, mas uma reprodugdo da vontade, tal como as pro
prias Ideias o sao. Eis porque a influéncia da miilsica & mais podero
sa e penetrante do que a das outras artes; estas apenas reproduzem

a sombra, engquanto que ela fala do ser." (122)

-

Mas regressemos a "La Pentltima Version de la Realidad". Apenas
queremos realgar que & por recurso directo a uma reflexao de Schopen
hauer sobre a musica (além da de Spencer (1820-1903)), e também por
congenialidade tedrica com o juizo do fildsofo alemao de que os sen
tidos da audigao e do olfacto n3o aludem a relagdes espaciais, que
Borges conclui o seu ensaio com a seguinte especulagao imaginér;a:
"Imaginemos anuladas asi las percepciones oculares, tictiles y gus-
tativas y el espacio que éstas definen. Imaginemos también - creci-
miento 1dgico - una mds afinada percepcion de lo que registran 1los
sentidos restantes. La humanidad - tan afantasmada a nuestro pare-
cer por esta cat@strofe - seguiria urdiendo su historia. La humani-

dad se olvidaria de que hubo espacio. La vida, dentro de su no gra-
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vVosa ceguera y su incorporeidad, seria tan apasionada y precisa co
MO la nuestra. De esa humanidag hipotética (no menos abundosa de vo
luntades, de ternuras, de imprevisiones) no diré, que entrariaenla
cascara de nuez proverbial-: afirmo que estaria fuera Y ausente de
todo espacio." (0.c, 201).

5. 0 tempo e Borges: ja somos ©_passado que seremos.

Para Jorge Luis Borges, o tempo € tido COmo o prablema maisg enig-
matico e insolivel da vida, e, portanto, como a questao mais Crucial
de toda a metafisica. No ensaio "Historia de la Eternidad", do 14 -
VXo com o mesmo titulo, concisamente afirma: "E1l tiempo es un pro -
blema para nosotros, un tembloroso Y exigente Problema, acaso el mas
vital de 1a metafisica;" (0.C, 353). Em certo sentido, a sua obra
literdria pode ser considerada como uma insistente reverberacdo des
te tema nuclear, visto que nao ha livro de pPoesias, de contos ou de
eénsaios que nao o faca manifestar com maior ou menor grau de ocorrén
cia electiva, de especulagao tedrica ou de ansia indagadora. Muitos
sao os Seus ensaios que, motivados prelas mais diversas reflexaes,aqg
bam por aludir a0 sempiterno problema do tempo como a mais impenet;é
vel e substancial dimens3o da existéncia} mas também como a mais fi-
na e serena justificagéo do seu modo peculiar de entender o fendmeno
cultural e o da criagao literaria.

Na sua obstinada Tecusa em perfilhar uma estética - "no SOy po
seedor de una estdtica” (0.c, 975), declara no prdlogo ao livro de
boemas Elogio de 1a Sombra - Borges nao % . pelo conjunto da obra

que produziu, uma constante preocupagao que bem podia integrar essa

negativa definicdo da sua estética peésoal: © seu didlogo com o pas-
sado, digno da memoria civilizada do/homem, cuja versitil e prdédiga

convocagdo lhe pPermite enraizar, mais além, novidades tedricas que

Parcialmente o nio sao, ou desmitificar modernismos conjunturais que
J& o tinham sido, por essa via fazendo remover, pedagdgica e sabia-~

mente, a miragem da pPretensa originalidade formal ou tematica que fem
como parco limite de acgcao e de conhecimento o estreito horizonte da
Sua actualidade.

Numa época como a nossa, de grande efervescdncia ideoldgica e de
inegavel Progresso técnico - muitas vezes cabotina e demagogicamente
identificado com progresso cultural, como se a cultura fosse, nas suas
Vertentes popular e erudita, antes de mais, uma questao de eénterteni
Mento piblico Ou uma consequéncia linear do aumento do poder econémi
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CO, e nao, uma singular circulagéo de saber que tende, felizmente,
4 propagar-se com maior eficicia comunicativa a um niimero crescente
de pessoas, mas que, nem por isso, & susceptivel de ser abusivamen-~
te reduzida a uma interpretagdo estatistica viciada por valores de
ordem puramente material -; numa época de informagao computarizada,
de tele-comunicagéo instantanea, de pPropulsao a jacto e de acelera-
cao inter-espacial, em que o homem tende a viver o tempo presente de
forma absoluta, quando nio a subsumi-lo & demagogia de um redentor
futuro; numa €poca em que comportamentos culturais e CriagOes inte-
lectuais dominantes Propendem a isolar triunfalmente a actualidade

€ a sacrificar-lhe a imaginacao criadorax;pelo receio de serem inexo
ravelmente arredados da dialéctica do pProgresso; enfim, nesta época
€M que O messianismo romantico deu lugar a tragica inflacao narcisi
ca, coube o mérito literirio e cultural a Borges - gue nao é,fél;g
mente, exclusivo da autoridade intelectual da Sua pessoa - de pro -
poOr outras viagens, de se movimentar, ainda que no seu tempo, para
além do seu tempo, de desviar-se a si e aos seus leitores de uma ro
ta necessariamente circunstancial, e de conduzir-se e conduzir-nos

a outras varias épocas, insuspeitadamente aproximaveis 3 nossa por
ténues fios de significacao antropoldgica, e, com issoc, urdir uma
obra em que o tempo humano surge, afinal, como um eleito objecto es
tetizado. Na tessitura dessa obra, afirma-se-lhe a convicgéo de que
a fdria inovadora - bPreocupagao maior na actividade estética e lite
raria do pPrincipio do nosso século € que, mal-grado o seu irdnico e
cultivado esgotamento, continua a produzir os seus pPatéticos efeitos
numa linguagem que, ao prosseguir o grau zero da comunicagao, se com
pPraz em ser autista quando quer ser poética - & uma empresa fatil que
Se esgota em si mesma, j& que, como escreve no prdlogo a E1 Otro, El

Mismo: "Los experimentos individuales son, de hecho, minimos, salvo
cuando el innovador se resigna a labrar un espécimen de museo, un jue
go destinado a 1a discusidn de los historiadores de la literatura o
al mero escandalo, como el Finnegans Wake o las Soledades ." (0.C,857)

Do centro dessa obra irradia, também, a convicgao estética de
que inovar literariamente no século XX €, antes de mais, reconhecer
& acumulagao do saber do passado, & dedicar-se & invencio do restau-

£o, é transformar fragmentos desse passado cultural e organizar com
€les um organico "puzzle" de representagoes validas nas trés dimen -
Soes do tempo, e diluir, assim, a distingéo entre o ontem, o kg?% e
© amanha, porque, tal como nos & comunicado no poema "Elegia de un

Parque" go livro Los Conjurados: ":Si no hubo un principio ni habri un
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término,/ Si nos aguarda una infinita suma de bla

ncos dias y de ne
gras noches,/ ya somos el pasada que seremos."

(v.v 12-16) (123)
O tempo &, poig,

uma constante motivacao na obra literaria de
Borges. Como ensaista,

© escritor argentino consagrou-se a exposi-

Gao e 3 reflexdo sobre diferentes teorias filosdficas acerca do tem

do passado para o pre
do futuro para o pbresente, a que o interprg
ta como manifestando-se ciclicamente, a que postula que ele est3 en-
oral, teorias estas qgue &iafog
ma aos ensaios: "Historia de la Eternidad",
clos", "E1 Tiempo Circular",

PO: a que o considera como fluindo linearmente
sente ou, inversamente,

volvido por uma segunda dimensao temp

"El Doctrina de los Ci-
incluidos no volume Historia de la Eter
e", "La Créacidn Yy P.H. Gosse" e "Nue-

nidad; "E1 Tiempo v J.W. Dunn

va Refutacion del Tiempo", recolhidos em Otras Inguisiciones. Essas

teorias, por sua vez, foram adaptadas ao te
mas,

ma de muitos dos seus poe
e,e claro,que emprestam o seu signific

ado a varias das suas in
vengdes narrativas.

Nao vamos repetir aqui o que j& foi analisado

POr prestigiados
comentadores da sua obra.

(124) Iremos, isso sim, dar continuidade
a investigac¢8o proposta no ponto 2. deste capitulo

» de modo a averi
guar a influéncia especifica que a concepgdo trans

Cendental do tem-
PO - tida pela doutrina do conhecimento de Kant-Scho

uma intuigdo pura inerente 3 faculdade do conhecimen
sujeito - exerceu na producao literaria de Borges.

penhauer como
to sensivel do

6. A intuicao fundamental do tempo: o presente.

Sabemos que, para Schopenhauer,

© mundo € dado como uma repre-
sentacdo, isto é,

que a sua realidade n3o existe em si, independen-

temente do modo como é percepcionada, e que essa realidade, ao tor-

har-se presente pela determinante contribuicao da consciéncia do su-
jeito, Surge sempre condicionada pelas coordenadas do espago e do tem

PO que tém a sua origem ideal, precisamente, na estrutura formal da

nossa faculdade do conhecimento. Tal como Kant, Schopenhauer utiliza

as. expressoes sentido externo e sentido interno para designar as fa-

Culdades do conhecimento pelas quais intuimos a realidade que nos &

Ora, se, por um lado, as
olvem sempre a conjugagao

€Xterior a nds e a nossa realidade Intima.
N0ssas representacdes do mundo material env

dessas duas formas do espago e do tempo, que a priori intuimos sepa-

fadamente - unifo essa que & operada, de acordo com a doutrina gno-

Seoldgica de Schopenhauer pela faculdade intuitiva do entendimento -
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T Por outro lado, tais representacgdes do gue nos € dado como sendo
exterior a nés“vsubordinam—se, por sua vez, ao nosso sentido inte-

rior e a sua forma; o tempo. Esta tese, de que as nossas representa
¢oes das coisas exteriores se efectuam mediante a sua subordinacao
& forma do sentido interno ou intuigao pura do tempo, & explicada e
desenvolvida por Schopenhauer no paragrafo 19, intitulado "Da pre -
senca imediata das representacgoes”, do livro Da Quadrupla Raiz do

Principio da Razao Suficiente, nos seguintes termos: "Apesar desta

uniao das formas do sentido intimo e do sentido externo, operada pe
lo entendimento, para a representagéo da matéria e, com ela, de um
mundo exterior consistente, o sujeito sd conhece imediatamente pelo
sentido intimo, visto que o sentido externo € por sua vez objecto
do iIntimo, o qual percebe de novo as percepgoes do primeiro: o sujei
to, no tocante & pPresenga <imediata das representagoes na sua cons -
ciéncia, permanece assim submetido ds condigdes finicas do tempo como
forma do sentido Zntimo. [---] A expressd@o: as representacdes s30 ime
diatamente presentes, significa gue nds n3o as conhecemos somente na
uniaoc do tempo e do espaco, operada pelo entendimento P..J a fim de
produzir a representagio colectiva da realidade empirica, mas que nds
as conhecemos como representacoes do sentido intimo, no tempo puro,
e isso, no ponto indiferenciado entre as duas direcgées divergentes
do tempo, ponto que se denomina o presente." (125)

Temos assim gque, para Schopenhauer, como j& tinha sido postula
do por Kant, & a forma do nosso sentido interior ou intimo, o tempo,

que se constitui como a nossa intuicdo dominante & qual se subordi-
ham todas as nossas representacdes imediatas do mundo empirico. E nes
Se constante e instavel presente situado entre as duas dimensodes opos
tas do tempo - gue permanentemente se escoa no passado e permanente-
mente avanca para o futuro - que se torna possivel o acesso imedia-
to ao conhecimento do mundo; presente, esse, que é afinal a Gnica mo
dalidade do tempo pPela qual se manifesta o fendmeno da vida. Dai gue
a pergunta formulada poeticamente pelo Borges lirico em "Alguien Sue
na": "Qué habri sofiado el tiempo hasta ahora, que es, como todd:s los
ahoras, el apice" (126) , resuma a sua perplexidade metafisica dian-
te de tao enigmidtica entidade. Dai também, que o sonho desse "apice"
seja al nomeado como a condigao imprescindivel do sonho de tudo o que
POosteriormente & enumerado no poema, do proprio tempo real Jque se
torna passado, da histdria universal e pessoal, da manifestacao con-
Creta do fendmeno da vida e, tambémldo proprio espaco. Da% também,
Qque no ensaio "La Peniiltima Version de la Realidad", Borges escreva
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que: "El espacio es un incidente en el tiempo" (0.cC, 200), uma vez
que a propria intuigéo do espago esti subordinada a intuicdo pura
do tempo, como o afirma Schopenhauer, na esteira do pensamento de
Kant.

Ao longo da obra poética do escritor argentino, deparamos com
varios exemplos que testemunham @ influéncia desta tese idealista
que considera o tempo, anteg de mais, como uma intuigao pura e ne-
Cessaria que tem a sua origem e & inerente i nossa constituigao cog
nitiva; que o considera como o nosso sonho maisg enigmdtico e funda-
mental que 43 forma ao sonho da nossa vida.

Muitos sao os versos de Borges em que o tempo & explicitamente
nomeadc como esss condigao imprescindivel pela qual se processa o so
nho da vida pessoal, ou como a forma pPredominante que configura a
perceptibilidade existencial do mundo, tal como se pode verificar
Nnos exemplos que se Séguem. Entre os versos 16 a 20 do poema “"Cami-
nata" (o0.c, 43), do livro Fervor de Buenos Aires, o sujeito do enun

ciado poético comunica-nos que tudo o que & representavel, tem como
forma essencial o tempo: "En la cdncava sombra/ vierten un tiempo

vasto y generoso/ los relojes de 1la medianoche magnifica,/ un tiem-
PO caudaloso/ donde todo sonar halla cabida,/". A mesma tese de que
© tempo puro que habita no ser sujeito € a forma essencial onde tu-
do tem cabimento, transparece, igualmente, no sentido do verso 15 do
poema "Jactancia de 1la Quietud", do livro Luna de Enfrente: "El tiem
PO estia viviéndome"; e, também, nos dois Gltimos versos do poema "No

Eres 1los Otros", do livro La Moneda de Hierro, poema este que foi
igualmente recolhido no livro La Cifra, sob o titulo "E1 Apice"; "Tu

materia es el tiempo, el incessante/ Tiempo. Eres cada solitario ins
tante." (127).

Mas esta substancia Singular do tempo & partilhada, obviamente,
pPor todos os individuos Ou seres dotados de percepcao, tal como nos
diz o poema "E1 Hacedor", do livro La Cifra, nos dois pPrimeiros ver-
Sos: "Somos el rio que invocaste, Heraclito./ Somos el tiempo. ¥../
(128), ou como tambéem & declarado, sob a forma de uma inquietacao me
tafisica, entre os versos 10 e 13 do poema "Soy", do livro La Rosa
Profunda: "Soy el que pese a tan ilustres modos/ De errar, no ha des
Cifrado el laberinto/ Singular Yy plural, arduo y distinto,/ Del tiem
PO, que es de uno Y es de todos.™" (129), ou aindg no poema em verso
regular, "g1 Reloj de Arena", do livro E1 Hacedor (0.cC, 811-812), em
que, depois de identificar nos dois Primeiros versos da 2a. estrofe
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© fluxo do tempo com o destino individual ~ " [--] va que al tiem-

PO y al destino/ Se parecen los dos: E..]" - O Borges liricocxmchﬁ,
nos dois Altimos versos da Gltima estrofe, com uma auto-deprecia-

¢ao acerca da sua identidade predominantemente temporal: "No he de

salvarme yo, fortuita cosa/ De tiempo, que es materia deleznable.";

€ por fim, nos dois {iltimos versos do poema, também em verso regu-

lar "Adrogué", do mesmo livro (0.cC, 841-842), em gque a mesma ideia

da identificagéo ontoldgica com o tempo surge-nos nomeada sob a for
ma de um insolfdivel enigma: "Y no comprendo cdmo el tiempo pasa,/ Yo,
que soy tiempo y sangre y agonia."

Mas tudo o que esti no tempo e no espago, esti-o sempre em fun
cao de um permanente presente, visto gue todas as representacgoes da
realidade subordinam~se, utilizando a terminologia de Kant~Schopen-
hauer, 3 forma do sentido interno da nossa faculdade do conhecimen-
to. O passado e o futuro s sio intuidos imediatamente pela faculda
de racional do homem e da sua concomitante prerrogativa em formar con
ceitos, mas, mesmo assim, e Sémpre no presente imediato do sujeito
gue formula as abstracgdes do passado e do futuro que estes sio pas
siveis de se realizarem. No poema "El Pasado", do livro "E1l Oro de
los Tigres (0.C, 1086-1087), deparamos, entre os versos 4 e 6 da 2a.
estrofe, com a recriagdo estética deste pensamento: "No hay otro tiem
PO que el ahora, este apice/ Del ya sera y del fue, de agquel instag
te/ En que la gota cae en la clepsidra." Esta mesma ideia sobre a
omnipresente actualidade, que € a forma intima da nossa consciéncia
€ pela qual se manifesta o nosso ser, & reproduzida pela seguinte me
ditacao da personagem Yu Tsun do conto "El Jardin de Senderos que se
Bifurcan", da colectanea de contos com o mesmo titulo, posteriormeg
te recolhida em Ficciones: "Después reflexioné que todas las cosas
le suceden a uno pPrecisamente, precisamente ahora. Siglos de siglos
y sOlo en el presente ocurren los hechos;" (0.c, 472), e, ainda, re
gressando a poesia, no soneto "El Instante" (0.C, 917), do livro El
Otro, El Mismo, 1lé-se nos Versos 5 e 6 que; "El presente esta solo.

La memoria/ Erige el tiempo. [(--]/", para nos dois @iltimos versos
Se dar express3o & ideia de que o misterioso enlace entre a fugaz
transitoriedade e a permanente eternidade!que define a natureza do
momento presente, & a indefectivel verdade a que se subsume a perma-
nente manifestacao da vida: "E1 hoy fugaz es tenue Y es eterno;/Otro

Cielo no esperes, ni otro Infierno."

Inspiradas na doutrina idealista do conhecimento, todas estas
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particularidades que enformam um tratamento predominantemente poéti
co do tema do tempo ideal na obra de Borges, sao resumidas nos se-
guintes juizos que o escritor formulou, a propdsito das suas predo-
minantes motivagdes temidticas, no prélogo ao livro El Otro, E1 Mis-

mo: "la contradiccidn del tiempo que pasa y de la identidad que per
dura, mi estupor de que el tiempo, nuestra substancia, pueda ser com
partido." Ora, &€ esta sua perplexidade diante da identidade do tem-
PO que perdura, que estd na origem de dois motivos tematicos rela-
cionaveis pelo mesmo vinculo tedrico que sd3o caros a Borges, e que
evidenciam um nitido influxo do pensamento de Schopenhauer: o da eter
nidade, e por extensao, o da imortalidade. £ o que analisaremos no
ponto seguinte.

7. A eternidade e a imortalidade.

Borges escreveu um ensaio com um titulo tao insdlito, quanto a
sua imaginagao como escritor de contos fantasticos podia admitir,gg
nao mesmo reclamar: "Historia de 1la Eternidad", inserido no livro
com o mesmo titulo. Trata-se de uma especiosa e condensada exegese,
eém que inventaria, com a sua peculiar eloquéncia erudita e a sua ar
guta inteligéncia associativa, as duas predominantes concepgoes que
ponderam, na histdria do pensamento ocidental, acerca da nogao da eter
nidade: A de origem platdnica, cujo testemunho mais perfeito, segun
do Borges, nos foi legado pelo quinto livro das Ennéades de Ploting,
(205-270 d.C.);e a de inspiragao cristd, sustentada paradigmaticamen
te pelo XI livro das Confissdes de Santo Agostinho (354-430). Refrac
tario a uma demonstragao tedrica analitica, Borges expde, no capitu
lo final desse ensaio, a sua propria concepgao acerca da eternidade,
nele reproduzindo a poética narracao de uma experiéncia pessoal. Es
te texto, que pela primeira vez foi publicado sob o titulo "Sentir-
Se en Muerte", num livro de ensaios que © escritor viria a excluir

da compilacao das suas Obras Completas, El1 Idioma de los Argentinos,

viria também a dar forma, na sua versao integral, a um dos capitulos
que integram o ensaio “"Nueva Refutaciodn del Tiempo", do livro Otras

Ingquisiciones. A sua reiterada publicagao em diferentes fases da cbra
ensaistica de Borges revela, s por si, a importancia que ele confe

riu ao tema da eternidade. Revisitemo-lo nds, também.

Apds narrar em pormenor as circunstancias de uma deambulagao noc
turna por bairros limitrofes e suas "calles. peniiltimas" (0.C, 366),

Borges descreve, em plano cinematografico, as impressoes de sereni -

dade e ge impessoalidade que lhe foram sugeridas pela visao de con -
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junto de um cenario nocturno, quase irreal, representado por uma sin
gela e antiga rua, envolvida pPor uma atmosfera de redolente quietu-
de. "Me guedé mirando esa sencillez. Pensé, con seguridad en voz al
ta: Esto es 1o mismo de hace treinta anos... Conjeturé esa fecha:
época reciente en otros paises, pero ya remota en este cambiadizo

lado del mundo. E.{l El facil pensamiento Estoy en mil ochocientos
Yy tantos dejd de ser unas cuantas aproximativas palabras Y se pro-
fundizo a realidad. Me senti muerto, me senti percibidor abstracto

del mundo: indefinido temor imbuido de ciencia gque es la mejor cla-
ridad de la metafisica. No crei, no, haber remontado las presunti -
vas aguas del Tiempo; ma3s bien me sospeché poseedor del sentido re
ticente o ausente de 1la inconcebible palabra eternidad. S8lo después
alcancé a definir esa imaginacion."

"La escribo, ahora, asi: Esa bura representacion de hechos ho-
mogéneos - noche en serenidad, parecita limpida, olor provinciano de
la madreselva, barro fundamental - no es meramente idéntica a la que
hubo en esa esquina hace tantos anos; es, sin parecidos ni repeti -
ciones, la misma. E1l tiempo, si podemos intuir esa identidad, es una
delusidn: la indiferencia e inseparabilidad de un momento de su apa
rente ayer y otro de su aparente hoy, basta para desintegrarlo.[;.J
Derivo de antemano esta conclusidn: la vida es demasiado pobre para
no ser también inmortal. Pero ni siquiera tenemos la seguridad- de
nuestra pobreza, puesto que el tiempo, facilmente refutable en lo sen
sitivo, no lo es también en 1lo intelectual, de cuya esencia parece
inseparable el concepto de sucesidn." (0.C, 366-367; 765-766) .

Talvez que a descricdo desta experiéncia - em que se realgca a
pPlena impessocalidade da representagac do mundo alcancada por Borges
que, momentaneamente, deveio "percibidor abstracto del mundo" (130)
= nos auxilie a compreender, mais eficazmente, o sentido da tese es-
tética de Schopenhauer, que postula a criacaoc e a apreensao artisti
cas da realidade, como requerendo este estado Puro e impessocal do
conhecimento, "esa pura representaciodon", para intuir um grau de‘objec
tivacao ideal da esséncia do mundo.

O que, porém, importa realgcar neste texto, & que o seu contgg
do evidencia uma dupla congenialidade: por um lado, com a doutrina
idealista do conhecimento que considera o tempo como tendo uma ori-
gem "intelectual, de Cuya esencia parece inseparable el concepto de
Sucesion"; por outro, com as nogoes de eternidade e de imortalidade,

tal como foram objecto da reflexio de Schopenhauer.
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O conceito de sucessao temporal deriva, como afirma Borges, da
propria natureza intelectual do tempo, ou seja, deriva do facto de
ele ser originalmente uma intuigao pura, inerente 3 nossa conscién-
cia e ao nosso modo de conhecer. Como intuigao pura, sabemos que o
tempo € sucessivo. Por isso, Schopenhauer declara no seu quadro de
verdades fundamentais - isto €, daguelas verdades que fazem derivar
a4 sua certeza apodictica do nosso conhecimento inato, ou a priori -
~ Nos pontos 1 e 2 relativamente aos juizos sobre o tempo, de que:
"l - Ha apenas um tempo e todos os tempos particulares sio apenas
partes dele; 2 - Os tempos diferentes nac sao de modo algum simulta-
neos; sao sucessivos." (131)

E precisamente com base nesta intuicao fundamental,, que se po-
de construir o conceito de sucessio do tempo, e & também por ela que
obviamente se impede de postular, como reconhece Borges, a eterni-
dade da nossa existéncia individual. Todavia, e embora o tempo seja
imediatamente intuido como sendo divisivel em passado, pPresente e fu
turo, tal como & declarado no 49 ponto do citado quadro de juizos
apodicticos de Schopenhauer, que acrescenta, relativamente as duas
dimensoes opostas do tempo; "sao como duas direcgOes contririas se-
paradas por um pontc neutro® (132), & sempre nesse ponto neutro do
tempo que & o presente, presente gque & indeterminado e sem duragao.
(133), que se manifesta o fendmeno geral e concreto da vida. E se,
individualmente, o fendmeno da vida & constituido por um niimero 1i-
mitado de instantes actuais, claro que o fendmeno da vida em geral,
do que foi, do que & e do que serd, sO se manifesta nesse eterno e
idéntico presente em todos os momentos do tempo.

Ora, a experiéncia extitica que nos & relatada no capitulo fi-
nal do ensaio "Historia de la Eternidad", na qual o sujeito pessoal
Borges, ascendendo momentaneamente a um estado puro do conhecimento,
fez representar aquela olorosa rua como se alguém a estivesse percep
cionando trinta anos antes, nao aconteceu - tal como & afirmado pelo
escritor - porqgue ele tivesse viajado imaginariamente no tempo,; mas
sim, porque naquele excepcional estado do conhecimento intuiu a in
diferenciada substincia do tempo: o0 eterno e idéntico presente, que
tanto esteve na origem das representagoes ocorridas no passado, como
Nas que ocorrem na actualidade e como nas que sucederao no futuro. E
nhessa medida( que se pode compreender o sentido da frase de Borges,
Qque, depois de considerar o tempo sucessivo como sendo uma ilusao ,

declara que: "la indiferencia e inseparabilidad de un momento de su
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aparente ayer y otro de su aparente hoy, bastan para desintegrarlo
- (ao tempo)" (0.C, 367-766). Esta ilusao do tempo sucessivo, tem a
Sua origem no nosso intelecto que, tal como declarou Schopenhauer;;g '
pede~-nos de reconhecer o mesmo idént;gg pPresente em todos os instan
tes do tempo. Escreve o filosofo: "A impossibilidade de um conheci-
mento imediato desta identidade & precisamente contituida pelo tem-
PO, gque é& simultaneamente uma forma e uma limitagéo do nosso inﬂﬂgg
to. Que em virtude do tempo, o futuro, por exemplo, nao seja ainda,
é a consequéncia de uma ilusdo de que nos tornaremos conscientes quan

do o futuro se tiver realizado. E que uma forma essencial do nosso

intelecto provogque uma semelhante ilusdo, explica-o e legitima-o o
facto de o intelecto nio ter sido gerado pela natureza para apreen-
der a esséncia das coisas, mas somente para apreender os motivos e I
assim servir a uma manifestacao individual e temporal da vontade." |
(134) E, em nota de rodapé, aduz o seguinte: "H& apenas um presente,

e ele existe sempre, visto que ele € a forma Gnica da existéncia real.

E necessario alcangar a compreensio de que o passado difere do pre- |
sente nao em si, mas somente na nossa apreensao, cuja forma, o tem

Po, os faz apresentar como distintos." (135)

Sabemos, do capitulo preliminar deste trabalho, que essa apre-~

ensao essencial das coisas de que nos fala o fildsofo sb se realiza
mediante uma transformacio no processo do conhecimento do individuo, |
pela plena activacdo do seu intelecto que, indiferente is exigéncias

e motivagoes da vontade pessoal a que normalmente est3d ao servigo,

dela se emancipa para se impessoalizar e devir "percibidor abstracto del I
mundo". Em circunst@ncias normais do conhecimento do mundo, estamos |

R ~ . R ~ . 1l
| Ssempre subordinados i nossa intuigao fundamental do tempo sucessivo i

e, deste modo, estamos privados de apreender a identidade do presen |
te em todas as direcgdes do tempo. Por essa nossa limitacao natural ‘
estamos privados de experimentar "o sentido reticiente O ausente de |
lo inconcebible palabra eternidad"; Ou, por outras palavras, estamos
Privados de experimentar o que had de imortal no nosso ser, de expe-
rimentar o presente em gue nao fomos ou o presente em que deixaremos L
de ser. Mas, como afirma Borges; "la vida es demasiado pobre para no

Ser también inmortal" - e veremos no fim deste trabalho porque & que

a8 imortalidade mundana do ser & considerada por Borges como uma po- I

breza - acrescentando porém, que nem a certeza dessa imortalidade po

demos possuir, visto que apenas intuimos e vivemos no tempo sucessi-
VO. Mas esta modalidade do tempo, a Gnica gque conhecemos, é& incompa- '

tivel com a eternidade. Em que & que consiste, entdo, para Schopen -




bago cronolégico decorrido éntre o
S€u nascimento e a sua morte. Porém, h3 algo do seu ser Iintimo que

nao & abolido com a cessagdo da Sua vida, algo que pré-existiu a0
S€u nascimento e pelo qual este Se tornou possivel e que pPermanece
ra apds a sua morte: o pPrincipio geral da vida, a universal forca
vital, a vontade, que en si & alheia ao tempo. Claro gue, como fend
meno individualizado da manifestagéo da vontade, o individucg Perece,

pPécie (da Ideia) a que esse individuo pertence, essa vontade & impe

duas outrasg individualizadas formas de vida. Algo de imutével e subs
tancial, pPorém, identifica-os a todos num g3 ser; algo gue pode ser
Considerado como a Sua imortalidade heste mundo: a sug vontade de vi
ver sob a forma da espécie a que pertencem. Assim, aquilo que &€ o

Suporte e o nficleo essencial do nosso Eu, & indestrutivel (salvo em
raras ocasioes, como considera o fildsofo, e que veremos no final do
trabalho) e Se esse Eu inevitavelmente deixa de existir, o mesmo n3o

acontece com o Principio da vida que o animou e que eternamente syb-

Vontage e Reoresentagéo, sob o titulo "Da Morte e Suas Relagoes com

a Indestrutibilidade do Nosso Ser", conduzem-no a formulacio da tese,
de Origem religiosa hinduista, da repetida reposicao da vida, a qual
define com o termo bPalingenesia, para a distinguir da doutrina da me
temEsicose, uma vez que, segundo ele, nao é o caracter individual que

e ininterruptamente actualizado ao longo dos tempos, mas sim a esség
Cia volitiva que o suporta.
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Assim, temos que, segundo esta doutrina, a imortalidade atribuil-
da ao ser ;néo € uma exclusiva prerrogativa do homem, visto gue por
ela nao se‘preconiza uma eterna existéncia individual para além da
morte, mas somente se admite uma eterna subsisténcia do que hi de uni
versal no individuo: os tragos distintivos da espécie a que ele per
tence. Ora, € precisamente num eterno presente que se manifesta a
continua reprodugdo das espécies, entre as quais a humana (o que &
dizer, da vontade de viver objectivada segundo esse protétipo<m1fqg
ma universal).

O texto ensaistico de Borges que vimos analisando & luz do pen
samento do filosofo alemao, recorre a essa nogao de eterna tempora-
lidade do presente em que viveram, vivem e viverdo os incontéveis in
dividuos que constituem a espécie humana, nocdo esta a que est3d as-

sociada o conceito de imanente imortalidade do ser. A experiéncia

que é relatada em "Sentirse en Muerte", & uma experiéncia que visa

realgar a presenga da vida anterior & existéncia fisica da pessoa de
Borges, e & por isso mesmo que nela se realca a ideia da impessoali
dade da percepgdo ocorrida, visto que nela se diluiu a consciéncia

pessoal do sujeito Borges com as suas ilusodrias determinacgdes do pas:
sado, presente e futuro; visto que nela se diluiram as diferengas a-
parentes entre dois momentos distintos do tempo, e sobreveio a apre
ensido impessoal desse idéntico presente, real em todas as direccdes
do tempo, como a forma GUnica, nao da existéncia do individuo, claro

‘esta, mas da espécie a que pertence,

Mas nao € este o {inico texto borgeano em que se alude 3 eterni-
dade e, por extens3do, & imortalidade do ser, no sentido em gque essas
nogdes fazem revelar a influéncia do pensamento de Schopenhauer. As-
sim, por exemplo, num ensaio sobre a biografia do poeta argentino
Evaristo Carriego, intitulado "Una Vida de Evaristo Carriego", do 1li
Vro que leva como titulo o nome desse poeta, Borges, depois de sin
tetizar os habitos de vida de Carriego, aduz a seguinte conclus3o:
"Son actos comunisticos, pero el sentido fundamental de comin es el
de compartido entre todos. Esas frecuencias gue enuncié de Carf¥iego,
Yo s& que nos lo acercan. Lo repiten infinitamente en nosotros, como
$i Carriego perdurara disperso en nuestros destinos, como si cada uno
de nosotros fuera POr unos segundos Carriego. Creo que literalmente
asi es, y que esas momentaneas identidades (no repeticiones!) que ani
quilan el supuesto correr del tiempo, prueban la eternidad." (0.C,
119-120).
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Esta eternidade que, alheia & sucessao temporal, se reproduz,
ilusoriamente, no modo peculiar da vida individual dos animais pri-
vados de razao, uma vez que o seu agir nio & conscientemente deter-
minado nem pelo ontem, nem pelo amanha, mas somente pelo presente
em que individualmente vivem, tal como se sentissem ‘identificados
com o eterno presente da espécie a que pertencem. E o0 gque escreve
Schopenhauer: "Assim, em todo o momento dado do tempo, todas as ra
¢as de animais, desde a da mosca até a do elefante coexistem no seu
todo. Renovaram-se ja milhares de vezes, e, no entanto permaneceram
os mesmos. Nada sabem dos seus semelhantes que viveram antes delas |
ou viverao depois delas: a espécie, eis o que sempre vive, e, na |
consciéncia da imutabilidade da espécie e da sua identidade com ela,
os individuos existem confiantes e satisfeitos. A vontade de viver |
manifesta-se num presente sem fim, porque o presente & a forma de vi
da da espécie." (136). E o que invoca Borges, no ensaio "La Peniilti

ma Versidn de la Realidad", do livro Discusidn, para criticar as te

ses ontoldgicas de um autor menor. "Como se ve la atribuicidn de Gni
cos habitantes del tiempo concedida a los hombres, de Gnicos previ-

sores e historicos, no es original de Korzybski. Su implicacidn - ma

ravilladora también - de gque los animales est3n el la pura actuali-

dad o eternidad y fuera del tiempo, tampoco lo es. Steiner lo ense-

na; Schopenhauer lo postula continuamente en ese tratado, llamado

com modestia capitulo, que esta en el segundo volumen del Nundo co-

mo voluntad y representaciébn Yy que versa sobre la muerte." (0.C, 199)

Esta mesma ideia acerca do modo como os animais vivem, confian

tes na sua eternidade por se identificarem com a permanéncia da es-

pécie, anima a reflexdo da personagem Dahlmann do conto "El Sur"- in

cluido em Artificios e recolhido em Ficciones - quando, aguardando

pelo comboio que o havia de conduzir ao sul, para al se confrontar

com a derradeira prova da sua coragem de argentino, se dirigiu a um

café e, enguanto degustava essa lenta bebida e ia acariciando um ga-

to, "pensd, mientras alisaba el negro pelaje, que agquel contacto era

ilusorio y que estakan comc separados por un cristal, porgue €l hom-

bre vive en el tiempo, en la sucesidn, y el migico animal en la ac -
tualidad, en la eternidad del instante." (0.C, 527).

E & ainda a mesma ideia que ressoa nos versos 8 e 9 da primeira

eéstrofe do poema "E1l Otro Tigre", do livro El Hacedor, quando referin

do-se Aquele animal - simbolo da forca vital na obra de Borges - o su

Jeito do enunciado poético diz gque: "En su mundo no hay nombres ni
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pasado/ Ni porvenir, sdlo un instante cierto." (0.C, 824)... e tam-
bém entre os versos 9 e 14 do soneto "E1 Bisonte", do livro La Rosa
Profunda, em que declara: "Luego pienso que ignora el tiempo huma -
no,/ cuyo espejo espectral es la memoria./ E1 tiempo no lo toca ni
la historia/ De su decurso, tan variable y vano./ Intemporal, innu-

merable, cero,/ Es el postrer bisonte y el primero." (137)

Nao constitui surpresa que, na obra de Borges, estes tdpicos da
eternidade e da imortalidade do ser despontem com maior énfaquqqu
do se trata de reflectir sobre o homem. E assim que, por exemplo, a
repeticao gestual dos jogadores de cartas a que alude o poema "E1
Truco" (0.C, 22), de Fervor de Buenos Aires, motiva o sujeito liri-

CO, entre o0s versos 15 e 24, a interpretar esse vulgar acontecimen-
to, como a ressureicao de um momento presente, em que remotas gera-
¢Oes de antepassados experimentaram o mesmo ritual lddico dos actu-
ais jogadores representados no poema.

"Una lentitud cimarrona

va demorando las palabras

Y como las alternativas del juego

se repiten y se repiten,

los jugadores de esta noche

copian antiguas bazas:

hecho que resucita un poco, muy poco,

a las generaciones de los mayores

que legaron al tiempo de Buenos Aires

los mismos versos y las mismas diabluras."

Entre os versos 7 e 15 do poema "Inscripcidn en Cualquier Sepul
cro", (0.C, 35), do mesmo livro, é-nos comunicado, sem alarmes nem
efusodes sentimentalistas, o tema da imanente imortalidade, do seguin
te modo:

"Lo esencial de la vida fenecida
- la trémula esperanza,
el milagro implacable del dolor y el ascombro del gote -
siempre perdurar3i.
Ciegamente reclama duracidén el alma arbitraria
cuando la tiene asegurada en vidas ajenas,
2 cuando tl mismo eres el espejo y la réplica
de quienes no alcanzaron tu tiempo

Yy otros seran (y son) tu inmortalidad en la tierra."
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No poema elegfaco "a Francisco Ldpez Merino" (0.C, 93) do 1i-
vro Cuaderno de San Martin (1929), dedicado a um amigo que cometeu

morte voluntaria, €sCreve o poeta nos 3 Primeiros versos da Gltima

estrofe: "Si esto es verdad y gi cuando el tiempo nos deja,/ nos que
da un sedimento de eternidad, un gusto del mundo,/ entonces es ligg
ra tu muerte,/". A mesma ideia, sobre a indestrutibilidade da essen-
cia do ser, sobrevém no seu Ultimo livro de poemas publicado em vida,
Los Conjurados, no poema em prosa “Abramowicz", também dedicado a um

outro seu amigo, judeu, com o nome que figura no titulo do poema:
"Esta noche, no lejos de 1a cumbre de 1la colina de Saint Pierre, una

te es mas inverosimil que la vida y que, por consiguiente, el alma
perdura cuando su cuerpo es caos. [..J Como puede morir una mujer
© un hombre o un nino, que han sido tantas primaveras y tantas hojas,
tantos libros Y tantos pajaros Y tantas mananas Y noches,

Esta noche puedo llorar como un hombre, puedo sentir que por mis
mejillas las lagrimas resbalan, porque sé que en 1la tierra no hay una
sola cosa que sea mortal y que no proyecte su sombra. Esta noche me
has dicho gin palabras, Abramowicz, que debemos entrar en 1la muerte
como quien entra en una fiesta." (138) Esta sombra, que é a afirma-
¢ao da vontade de viver projectada numa eterna actualidade, e que
permite, entre os versos 4 e 6 da la. estrofe do poema "A un Poeta

Sajon" (o0.cC, 906), do livro E1 Otro, E1 Mismo, invocar a Presenca de

um poeta da antiga literatura inglesa, nos seguintes termos: "Tg gue
viviste no en el rigido ayer/ Sino en el incesante bresente,/ En el
Gltimo punto y apice vertiginoso del tiempo, /", juizo este gue con-~-
duz a afirmacdo do reconhecimento da imortalidade do poeta saxdnico
cuja vida perdura na dicgao dos seus Versos por outrem: "Hoy no eres

otra cosa que mi voz/ Cuando revive tus palabras de hierro." (V.v26-
=27) .

Mas esta eternidade que ignora o ontem, o hoje e o amanha, que
Se furta & irreversivel sucessao dos minutos, que acompanha a mani-
festacao da viga real em todos os pontos do tempo, reconhecivel num
eterno presente que € a forma essencial do fendmeno da vida, garante
da imortalidade do ser no mundo, esta eternidade, segundo Borges, in
Sinua-se en nossas humanas vidas, mais espontaneamente do gque pakuig
mos supodr.

Quando recordamos acontecimentos de encantatoria felicidade ou
imaginamos possibilidades de vivida esperanca, tendemos a representi




—

137
~los sob a forma de uma imagem ideal ou de imagens ideais que sinte

tizam o conjunto dessas passadas ou potenciais experiéncias. Em tais

intimos estados de rememoracao ou de pPrevisao, excluimos eésses acon
am no passado ou desg-

em sucessao no futuro.
Deste modo, reproduzimos um modelo de eternidade,

mos a um presente sem duragéo concreta,

tecimentos da sucessio temporal em que ocorrer
ses desejaveis eventos que sO poderdo ocorrer

visto que recorre

tao alheio ao ontem, ao ho-
je e ao amanh3 como aquele presente subs

tancial pelo qual se manifes
ta a eterna vida das espécies.

"Pienso que la nostalgia fue ese mo-
delo. E1 hombre enternecido y desterrado que rememora possibilidades
felices, 1las ve sub specie aeternitatis, con olvido total de que la
ejecucidn de una de ellas excluye o poste
el recuerdo se inclina a lo intemporal. C
pasado en una sola imagem;

rga las otras. En la pasidn
ongregamos las dichas de un

los ponientes diversamente rojos gue miro
cada tarde, seran en el recuerdo un solo poniente.

bPasa igual: las mas incompatibles es

Con la previsidn
peranzas pueden convivir sin es
torbo. Dicho sea con Otras palabras: el estilo del deseo es la eter
nidad." (0.C, 365). £ assim que Borges conclui o penfiltimo dos qua-
tro capitulos do seu eénsaio sobre a histdria da eternidade, realgan

do o lado estilistico como cada ser humano, quando d& forma aos seus
desejos e anseios mais Intimos, experimenta um modelo intemporal de
vida. E que, se cada homem, como fendmeno vivo singular, submetido
ds rigidas leis do tempo, ndo pod

€ experimentar directamente o eter
no presente, conceito apenas vali

do para definir a forma da manifes
no entanto, reproduzir um modelo
a eternidade, quando desbarata a su

tacao da vida da espécie, pode,
aproximativo do significado dess

cessao do tempo real em que vive, e se entrega i nostalgia de um pre

sente que foi passado e 3 esperanca de um futuro gue € presente.

A obra literaria de Borges &€ um constante manancial e reportd-

rio de exemplos poéticos, narrativos e ensaisticos reveladores des-

ta concepcao da eéternidade do tempo. Ao lé-1a,

surge-nos a convicgao
de que o estilo do desejo que Borges cultiv

a. nao se limita, de modo
algum, 3 sua singular pessoa, elevando-se, pelo contrario,

ao plano
da universalidade para dar viva voz ao

que de essencial e imutavel o

g€nero humano revela em todas as direcgoes do tempo. A sua rememora-

a0 literiria do passado & mais, muito mais, do gue um mero tributo

Cernem a sua biografia intima: & uma nostalgia pelo passado do gé-

Nero humano. A Sua esperanga no futuro, coibe-lhe de criar falsas ilu

SCes, mas nao o impede de se sentir co-responsavel pelos sucessos e des
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venturas do destino futuro do homem. Do centro dessgg obra, ressoa a
sua profunda convicegao, condensada no verso ja citado, de que: "ya
Somos el pasado gue seremosg".

Num dos seus Gltimos contos, "Utopia de un Hombre que Est3 Can
sado" de El Libro de Arena, deparamos com uma incursdo do sey imagi

nario pelo dominio do futuro. Trata-se de uma €speculagao fantistj-
Ca em gue transparecem - talvez com um certo cansago, que o titulo
do conto fagz Vincar, determinado pela idade provecta com que Borges
concebeu esta harrativa - algumas das suas inquietagSes Pessoais. H3

nharrador, visto que este se apresenta como Eudoro Acevedo, nome de
familia 4a barte da mae do escritor, nascido em Buenos Aireg como
ele, e em data aproximada 3 do nascimento de Borges,

Tal como no ensaio originalmente intitulado "Sentirse en la Muer
te", em que Borges ensaista nos relata uma experiéncia en que intuiu,
sem ter viajado imaginariamente no tempo, a identidade de um momen -~

neste conto &-nos relatada uma experiéncia semelhante, s due... pro -
jectada no futuro. a intengéo narrativa, Portanto, obedece tambeéem
aqui ao topico da eternidade.

regidn que los literatos llaman 1l1a pampa®’ (139) - ¢ narrador perso-
nhagem, para se refugiar da chuva, procura abrigo numa casa €, sem ne
nhum evento e€spectacular, entra naturalmente num éspago futuro. Re~
cebe-~o um homen de grande estatura e de Provecta idade biblica. com
ele, Acevedo ensaia @ comunicagac em diversos idiomas, mas a respos
ta & formulada em latim. a Justificagdo para esse profético evento

futuro & dada pelo interlocutor: "La diversidad de las lenguas favo
recia la diversidad de los pueblos Y aun de 1las guerras; la tierra

ha regresado al latin." (140) Dpe pPeérgunta em pergunta vac sendo re-
latados os habitos e a filosofia de vida do porvir. Muitos deles coin
cidem com Pensamentos borgeanos, revelados emnm muitos contextos da sua
Oobra: a convicgao de que o Conhecimento de factos s§ € Gtilys na me-
dida em que possa estimular "la invencidn Y el razonamiento" (141);

@ pedagdgica difusdo da "dida Y el arte del olvido" (142); a nula im
Portancia conferida 3s dife;engas individuais, © que determinava que
O seu interlocutor futurista nio pPossuisse nome; a inexisténcia gde
fronteiras entre os povos, de nacoes ou "espectrog colectivog” (143),
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de governos e de politicog que ¢ "tuvieron»que buscar oficios honeg-
tos; algunos fueron buenos comicos o buenos curanderos"(l44);eaideia
de gue ser, & uma caréncia, e que, portanto: "No conviene fomentar
el género humano" (145); a ideia de que o homen governa soberana-
mente o seuy destino; a tese de que cada homem deve ser capaz de to-
das as ideiasg: “"Cada cual debe producir POr su cuenta 1lag ciéncias

- En tal caso, cada cual debe ser su Propio: Bernard Shaw, su
Propio Jesucristo Y su propio Arquimedes"”. (146); e Sobretudo, gue
€ o gue nos interessa destacar, o ensejo de viver, Segundo o modelo
temporal da eternidade da espécie. Informa o futurista anfitrido que:
"Vivimos en el tiempo, que eg Sucesivo, pero tratamos de vivir sub
Specie aeternitatig, " (147) O conto termina com a insinuagido de que
o futuro homem, que era Pintor e oferecera uma tela a Acevedo - na
qual "figuraba o sugeria una pPuesta de sol y due encerraba algo in-
finito" (148) - Se prepara Para aniquilar-se voluntariamente. J5 ha-
via vivido quatro séculos e " .- Cumplidos los cien anos, el indivi-
duo puede Prescindir del amor Yy de la amistad. Los males Y la muer-
te involuntaria no lo amenazan. [--J Cuando quiere S€ mata. Dueno
el hombre de su vida, 1lo es también de sy muerte." (149) E & dando

as seguintes palavras: "En mi escritorio de 1a calle México guardo
la tela que alguién Pintarad, dentro de miles de ahos, con materiales
hoy dispersos en el planeta. " (150)

8. 0 milagre secreto.

Na continuagao do objectivo da investigacdo que este trabalho
Prossegue, trataremos ge analisar, Seguidamente, o conto de Borges
dque, a nosso ver, deixa transparecer a mais perfeita recriagéockicqg
Cepcao gnoseoldgica da idealidade do tempo, ou seja, daquele fese
filoséfica que considera o tempo como tendo g Sua origem ideal na.cons
Ciéncia do sujeito, tese €Ssa que pela primeira vez foi formulada, na
histdria do pensamento Ocidental, por Kant, e que Schopenhauer subg-
Creve inteiramente. Referimo—nos, concretamente, 3 narrativa "E1 Mi-

lagro Secreto", da Colectanea de contos Artificios, Yecolhida em Fic

ci
lOnes,

A cena decorre em Praga no dealbar da IT Guerra Mundial, e pro
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togoniza-a o judeu Jaromir Hladik, "autor de la inconclusa tragedia
Los enemigos, de una Vindicacidn de 1q eternidad y de un examen de

las indirectas fuentes judiasg de Jakob Boehme; " (0.c, 508). Nas vés
pPeéras da ocupagio de Praga pelos exércitos alemaes, Hladik sonha can

nismo, esta ﬁltima, como se sabe, perversamente reclamada relos na-
zZis, como estando ha directa origem da ascendéncia do Povo alemio.
Dias depois ga ocupacao de Praga, Hladik & denunciado, capturado .e
condenado 3 morte pela policia politica do terceiro Reich que lhe
move indesmentiveisg acusagoes sobre 4 sua origem racial, agravadas
pela sua actividade intelectual como divulgador do judaismo. 2 data
€ a hora da execucao foram fixadas para "el dia veintinueve de mar-
20, a las nueve a.n, Esa demora (cuya importancig apreciarad después
el lector) se debia al deseo administrativo de obrar impersonal 'y
Pausadamente, como los vegetables Y los planetag." (0.c, 509). N o
transcurso de tempo que havia de decorrer até a execugao, Hladik:
“procuraba afirmarse de algin modo en la sustancia fugitiva del tiem
po ." (o0.c, 509). a sua anglistia maior, porém, n3o era tanto a de se.con
frontar bPeéssoalmente com a morte, mas o facto de esta lhe vir rou -
bar a pPossibilidade de concluir o seu drama em verso "Los enemigos",
que faria redimir o Seu essencial destino de homem de letras, uma
vez gue, dos poucos livros que publicara, apenas a "Vindicacidn ~de
la eternigagr Seé apresentava g Seus olhos como sendo a sua obra me-
nos deficiente. "Habia terminado Ya el primer acto Y alguna :escena
del tercero; el caracter métrico de la obra le permitia examinarila
continuamente, rectificando log hexémetros, sin el manuscrito a 1la
Vista. Pensd que aun le faltaban dos actos Y que muy pronto iba a
MOrir. Habld con Dios en la oscuridad. $¢ de algun modo existo, g1
"0 soy una de tys rYepeticiones ¥ erratas, existo como autor de Los
enimigos. Pgrg lLlevar q término ese drama, que puede Justificarme Y
justificarte, requiero un ano mas. Otdorgame esos dias, Ti# de Quien
Son los sigilos Yy el tiempo.," (0.C, 511). Era a Noite anterior 3 exe~
Cucdo, guando Hladik formula este pedido a Deus. Até ao alvorecerksg
nhha que se escondeu em "una de 1las naves de 1l1a biblioteca del Clemqg
tinym" (0.C, 511). um bibliotecirio, de dculos Negros 4 pergunta-lhe
© que procura. "Hladik 1le replicd: Busco g Dios, El bibliotecario le

dijo: Dios estq en una de las letrgs de una de lgs paginas de uno de




los cuatrocientos mil tomos del Clementinum. Mis padres y losg padres
de mis padres han buscado esa letra; yo me he quedado ctego buscan-
doZa.[..J Un lector entrd a devolver un atlas. Este atlas es inuti],
dijo, y se lo dio a Hladik. Este 1o abrid al azar. vio un mapa de la
India, vertiginoso. Bruscamente Séguro, tocd una de las minimas le-
tras. Una voz ubicua 1le dijo: z1z tiempo de ty Labor ha sido otorgag-
do. Aqui Hladik despertd., (0.c, 511).

Esta passagem textual, como alias, a concepgao temitica de to-
do o conto, fornece, 4 nosso ver, uma Preciosa chave para o cabaleg
tendimento da raiz tedrica do insolivel Cepticismo de Borges. E que,
ha formalizacg3o literadria do. sonho de Hladik convergem nitidas in-
fluéncias da concepcao teista do judaismo, mais especificamente, 4a
sua doutrina mistica da Cabala,que postula ser o Livro sagrado uma
hipéstase do Gnico Deus criador, e cujo teor doutrinal empresta- o
Seu significado 3 definigci3o dada pelo bibliotecirio a Hladik sobre
a esséncia de Deus. No entanto, a resposta divina ao pedido do escri
tor judeu & obtida;Ldepois de ele observar um "vertiginoso" mapa da
India; ou seja, a graga divina & alcancada pela Observagdo daquela
area do globo donde Provém, segundo informa Schopenhauer logo no ini
cio da sua obra Capital, a original formalizagéo tedrica da concep-
cao idealista do mundo, e cujas religices dominantes, © hinduismo e
a sua derivagéo, o) budismo, ignoram a ideia da origem do universo
Como o resultado de um acto de vontade exercido pela omnipoténcia de
um demifrgico e Unico Deus Criador. A vogz religiosa dque concede a sa
tisfagdo ao pedido de Hladik &, portanto, uma voz "ubicua", panteis
ta, de origem ariana, e nao uma vogz monoteista de pProveniéncia teo-
1dgica judaica. Este pormenor. € de crucial importancia para a com-
Preensao do desfecho da narrativa. pelgs insinuacio de que é da India
que provém a outorga ao pedido de Hladik, ficamos a saber que & daf
due provém a chave doutrinal bpara a compreensio do milagre secreto
que ocorreri no ‘momento da sua execucao. Essa tesposta, pressupde

Hladik: "ge Vistid; dos soldados entraron en la celda Yy le or -
denaron que los seguiera. (-]

El piquete se formd, se cuadrg. Hladik, de pie contra la pare -
de del cuartel, esperd 1a descarga. E.J Una pesada gota de lluvia
Tozd una de las sienes de Hladix Y rodd lentamente POr su mejilla ;
el sargento vociferd la orden final, '

El universo fisico se detuvo,
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Las armas convergian sobre Hladik, pero los hombres que iban a
matarlo estaban inméviles. E1 brazo del sargento eternizaba un ade
mé&n inconcluso. En una baldosa del patio una abeja proyectaba  una
sombra fija. El viento habia cesado, como en un cuadro. Hladik en -
sayd® un grito, una silaba, la torsidn de una mano. Comprendid que
estaba paralizado. No le llegaba ni el mi3s tenue rumor del impedido
mundo. Pensé estoy en el infierno, estoy muerto. Pensd estoy loco
Pensd el tiempo se ha detenido. -]

Un ano entero habia solicitado de Dios para terminar su labor:
un ano le otorgaba su omnipotencia. Dios operaba para €l un milagre
secreto: Lo mataria el plomo aleman, en la hora determinada, pPero en
Su mente un ano transcurria entre la orden y la ejecucidn de la or-
den. De 1la perplejidad pasd al estupor, del estupor a 1la resigna-
cidn, de la resignacidn a la stibita gratitud.

No disponia de otro documento gue la memoria; el -aprendizaje
de cada hexametro que agregaba le impuso un afortunado rigor que no
sospechan guienes aventuran y olvidan parrafos interinos Yy vagos.No
trabajé para la posteridad ni aun para Dios, de cuyas preferencias
literarias poco sabia. Minucioso, inmdvil, secreto, urdid en el tiem
PO su alto laberinto invisible. Rehizo el tercer acto dos veces. [1.]]
Omitid, abrevid, amplificd; en algiin caso, optd por la versidn pri-
mitiva. Llegd a querer el patio, el cuartel; uno de los rostos qgue

" lo enfrentaban modificd su concepcidn del caridcter de Roemerstadt .

E..] Dio término a su drama: no le faltaba ya resolver sino un so -
lo epiteto. Lo encontrd; 1la gota de agua resbald en su mejilla. Ini-
cid un grito enloguecido, movid 1la cara, la cuadruple descarga lo der
ribo.

Jaromir Hladik murid el vientinueve de marzo, a las nueve y dos
minutos de la manana." (0.C, 511-513).

Como se pode verificar, a fantasia narrativa de Borges revela -
~Se sempre como possuindo um coerente suporte tedrico, mesmo que es
sa fantasia seja extensivel & narragao da ocorréncia de um milagre.
Neste caso, torna-se iniludivel o recurso do escritor argentino 5tg9
ria do conhecimento de Kant-Schopenhauer - originalmente pressuposta
nos fundamentos tedricos da antiga filosofia indiana - gque considera
© tempo como tendo uma origem ideal na consciéncia .do sujeito. No fun
do, o milagre ocorrido a Hladik € literariamente concebido pela atri
buicio de uma descontinuidade entre o tempo considerado, a priori,

Como uma forma do conhecimento inerente 3 estrutura cognitiva do su-
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jeito, como uma funcao do nosso cérebro, como diria Schopenhauer,e
o tempo, a posteriori, ou aquele gue objectiva e Sucessivamente ocor
e na realidade empirica. Nesta harrativa, o tempo puro da conscién
¢cia do personagem Hladik nao se limita a condicionar o aparecimento
do tempo real do mundo empirico, mas, miraculosamente, Separa-se des
te, suspende-o, e agquilo que subjectivamente decorre no periodo .de
um ano, corresponde objectivamente ao transcurso de dois minutos:"lo
mataria el plomo alemdn, en 1la hora determinada, Pero en su . mente
un ano transcurria entre la orden y la ejecucidn de la orden." (o.c,
512).

E € também no seguimento desta linha de leituray que se poderd
detectar uma influéncia tedrica de pormenor, caracteristicamen-
te schopenhaueriana, na frase em que se afirma que a quadrupla des-
carga derrubou Hladik. O recurso a este numeral nac é fortuito; ele
alude a quadrupla configuragcao que, para Schopenhauer, assume © prin
cipio tedrico que justifica e fundamenta racionalmente o porqué -da
existéncia de tudo o que € cognoscivel para o homem: o principio da

razao suficiente. A quadrupla descarga corresponde, portanto, i qua

drupla anulacdo destas formas do principio da razao suficiente; sig
nifica a supressio do porqué da existéncia de todos Os objectos cog
nosciveis para o homem; significa a liquidacdo dos objectos e, com
eles, a liquidacao do sujeito que os representa, o que & dizer, da
Superveniéncia da morte para o individuo. (151)

9. A refutagao do tempo.

No seu afa de ‘negar o sucessivo fluxo cronoldgico e de fazer des
pontar a ideia da identidade do pbresente como a forma da manifesta-
¢ao da vida em todos os momentos do tempo, Borges insinua, em toda a
sua obra, uma continua refutacao do tempo sucessivo: "Esa refutacion
estd de algiin modo en todos mis libros." (0.Cc, 759) Ppor isso, nao sur
Preende que tenha dedicado a sua reflexao ensaistica 3 exposigao des
Sa ideia; "de 1la que yo mismo descreo, Pero que suele visitarme en
las noches Y en el fatigado crepisculo, con ilusoria fuerza de akig
ma." (0.C, 759) No espaco de dois anos, consagrou-lhe dois distintos
53E3§3§3 O primeiro composto em 1944 e © segundo em 1946, gue viriam
a@ ser reunidos como partes distintas do ensaio "Nueva Refutacidn del
Tiempo", recolhido em Otras Inquisiciones. Em nota Preliminar ,.d3 o

Seguinte esclarecimento acerca do sentido paradoxal desse titulo: "No
S€ me oculta que éste es un ejemplo del monstruo que los 1ldgicos han
denominado contradictio in adjecto, porgue decir gue es nueva (o an-
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tigua) una refutacidn del tiempo es atribuirle un predicado de in -
dole temporal, gue instaura la nocidn que el sujeto quiere desmnurg
(O-C, 757)‘

O seu cepticismo, extensivelmente assumido até ao dominio do
absurdo 10gico, nao lhe impedem, porém, de encadear raciocinios de
inegavel consisténcia racional, directamente inspirados em pensamen
tos filosdficos de Indole idealista. Nio iremos desmontar analitica
mente o que se nos apresenta como uma inconsfitil peca de dedugao ar
gumentativa, caracteristicamente borgeana. Convém, no entanto, real
garg que & partindo da doutrina idealista de Berkeley -~ que neste
contexto ensaistico o escritor argentino chega mesmo a considerar co
mo sendo detentora de uma mais firme coeré@ncia tedrica relativamen-
te & doutrina idealista de Schopenhauerﬁ:ﬂe do cepticismo de David
Hume, que Borges reitera, em ambos os - "éstj?a sua tese de negacao
do tempo. "Berkeley negd que hubiera un objeto detrds de las impre-
siones de los sentidos; David Hume, que hubiera un sujeto detris de
la percepcidn de los cambios. Aquél habia negado la materia, éste
negd el espiritu; agquél no habia querido que agregiramos a la suce-
cidn de impresiones la nocidn metafisica de materia, &ste no - 'quiso
que agregaramos a la sucecidn de estados mentales la nocidn metafi-
sica de un yo." (0.cC, 767-768) E & na sequéncia destes argumentos
que negam a matéria, o espago absoluto e o €u, que Borges deduziri o
‘seguinte juizo: "Sin embargo, negadas la materia y el espiritu, que
Son continuidades, negado también el espacio, no sé con qué derecho
retendremos esa continuidad que es el tiempo. Fuera de cada percep-~
cidn (actual o conjetural) no existe la materia; fuera de cada esta
do mental no existe el espiritu: tampoco el tiempo existirad fuera de
cada instante presente." (0.C, 768).

Mas em que medida & qué argumentos subministrados por pensado -
res idealistas, permitem a Borges refutar o tempo? Em que & que, pre

Cisamente, essa negagao consiste?

O teor da resposta & imbrincado, e temo-la de considerar por ‘par
tes, com argumentos do proprio Borges. Comc atras dissemos, o que
Primacialmente ele refuta. & aquela nossa intuigao fundamental do tem
PO sucessivo; é a ininterrupta sucessdo de momentos de que o tempo
Subjectivo e objectivo sao feitos, e isto, com o fim de realgar a iden
tidade do pPresente em todas as direcgoes do tempo. Neste sentido, ao
Considerar que nem o passado nem o futuro sao, Borges conclui pela

Patética vanidade de todos os actos que os pressupdem. "Ni 1la vengan

|
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za ni el perddon ni las carceles ni siquiera el olvido pueden modifi
car el invulnerable pasado. No menos vanos me parecen la esperanza
y el miedo, que siempre se refieren a hechos futuros; es decir, a-he
chos que no nos ocurriran a nosotros, gue somos el minucioso presen
te." (0.C, 762). Para mais, basta gue suceda gue um so termo do su -

cessivo fluxo temporal da vida de individuo seja objecto de repeti-
gaog para que logo seja liquidade n3o sd a série de instantes .que
mediaram entre um dado momento prévio e a sua repeticao, como a pro
pria histdria veiculada pelo transcurso desses instantes. "No basta
un solo término repetido para desbaratar y confundir la historia del
mundo, para denunciar que no hay tal historia?" (0.C, 769) Mas nao &
somente a sucessao temporal, e, com ela, o passado e o futuro que sao
refutados por Borges; também a prdpria contemporaneidade do tempo &
objecto de negagao. Nega o escritor argentino ‘que o instante inde -
terminado do presente, a que se subsume a manifestagao real do tem~-
PO, possa ser sincronicamente compartido por todos os seres vivos em
todas as partes do espago, e, isto, porque cada qual vive esse ins -
tante & sua maneira, limitando-o, portanto, 3 percepcao da sua pro -
pria consciéncia subjectiva. "El amante que piensa Mientras yo esta-
ba tan feliz, pensando em la fidelidad de mi amor, ella mi enganaba,
se engana: si cada estado que vivimos es absoluto, esa felicidad no
fue contemporanea de esa traicidn, el descubrimiento de esa traicidn

es un estado mads, inapto para modificar a los "anteriores", aungue 1o

a su recuerdo. La desventura de hoy no es mds real que la dicha pre-

térita." (0.C, 762) Assim, o gque Borges procura realgar & que o abso
luto com que cada instante presente & individualmente percebidog im
pede que esse instante - que &, alids, a inica substincia real doﬁx@
PO - possa ser sincronicamente compartido. Ora, se com o intuito de
hegar o espago, Borges havia recusado - como vimos no ponto 4 deste
capitulo - a tese de Kant, subscrita por Schopenhauer, de que o espa
¢o & uma forma universal da intuicao, agora, para negar a contempora
neidade do tempo, Borges recusa liminarmente o juizo apodictico so-
bre o tempo, que Schopenhauer inscreve no ponto 19 do seu guadro . de
verdades insofismaveis: "Contrariamente a lo declarado por Schdpen -
hauer?! en su tabla de verdades fundamentales [...] cada fraccidn :de
tiempo no llena simultineamente el espacio entero, el tiempo :no es
ubicuo. (Claro estid gue, a esta altura del argumento, ya no existe el
€spacio). (0.C, 769) (152)

Concluindo: no raciocinio de Borges, a refutagdo do tempo consis

te em negar duplamente: "negar la sucesidn de los términos de una se
P g £
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rie, negar el sincronismo de los términos de dos series." (0.C,769)

Suprimidas a sucess3ao e a contemporaneidade temporal, apenas per
manece o absoluto presente pelo qual se manifesta a consciéncia da
vida individual. E quando todo o raciocinio, de Borges, baseado sem-
pre em argumentos idealistas, parecia inclinar-se para uma fantasti
ca apologia do solipsismo, eis que no final do seu ensaio, e para

manter a coeréncia dos seus juizos, recorre i tese de Schopenhauer

que postula o eterno presente , t3ao exaltado pelo escritor argenti-

no para refutar a continuidade e a sincronicidade do tempo - camo sen

do a forma da manifestagao real da vontade geral de viver em todas

as direcgoes do tempo, vontade essencial essa, de que o individuo é
apenas uma precaria e limitada manifestacdo temporal. "Por la dia -
léctica de Berkeley y de Hume he arribado al dictamen de Schopen-

hauer: "La forma de la aparicidon de la voluntad es sdlo el presente,
no el pasado ni el porvenir; &stos no existen mas que para el con -
| cepto y por el encadenamiento de la conciencia, sometida al princi-
pio de razon. Nadie ha vivido en el pasado, nadie vivird en el futu
ro: el presente es la forma de toda vida, es una posesidn qgue nin -
glin mal puede arrebatarle ... E1 tiempo es como un circulo que gi -
rara infinitamente: el arco que desciende es el pasado, el que ascien
de es el porvenir; arriba, hay un punto indivisible que toca la tan
gente y es la ahora. Inmovil como la tangente, ese inextenso punto
marca el'contacto del objecto, cuya forma es el tiempo, con el suje
‘to, que carece de forma, porque no pertence a lo conocible y es pre
via condicidn del conocimiento" (0.C, 770) (153). A precisa referég

cia bibliografica desta montagem de parafrases de Schopenhauer, ci
tada alids por Borges, & relativa ao capitulo 54 do primeiro volume

de O Mundo como Vontade e Representacao, no qual o fildsofo expoe a

sua tese sobre a indestrutibilidade metafisica da vontade de viver e

suas relagoes com a morte individual.

A primeira dessas transcrigoes, separada da segunda por reticég

cias, fora previamente evocada por Borges no ensaio "E1 Tiempo Circu

lar", recolhido em Historia de la Eternidad. Neste seu exercicio en

saistico, o escritor argentino faz um inventirio sistemitico - com
O seu peculiar estilo de transformar o seu imenso saber em informa- f
Gao critica e objectiva - dos trés modelos tedricos fundamentais, da
b | doutrina que postula uma ciclica repeticao do tempo e dos aconteci =~
d entos nele ocorridos. O primeiro desses modelos, vincula-o Borges,

indirectamente, 3 autoria de Plat3o (427 a.C - 347 a.C), no segundo
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destaca o nome de Nietzsche (1844-1900), e o terceiro, "el menos pa
Voroso y melodramdtico" (0.C, 394) - ou seja, aquele modelo inter-
pretativo que se cinge ao reconhecimento de uma ciclica reposicgao de
acontecimentos de natureza similar, mas que n3o os considera como

sendo formalmente idénticos - vincula-o Borges, com a adverténcia
que lhe é impossivel "formar el catalogo infinito de autoridades” (0.
C, 394), a um censo de nomes de autores, entre os quais figura o de
Schopenhauer. Se bem que este fildsofo nio tenha isolado as teses

da circular repeticdo do tempo e da periddica reposicao da his-
tdria universal, como filosofemas especificos do seu pensamento, co

mo o seu discipulo Nietzsche haveria de preconizar sob a famosa for
mula tedrica do eterno retorno, & indubitavel que Schopenhauer ndo
deixa de subscrever a versio interpretativa mais moderada. desta dou
trina, ou seja, daquela que postula a periddica manifestacdo de si-
tuagoes estruturalmente semelhantes. A concepgao de Schopenhauerﬁxg
ma transcrita, de que o tempo se move circularmente, &, disso,mnez;
dente testemunho, a que podemos adicionar a sua reflexao sobreerh;g
toria - mencionada na nota 87 deste trabalho - em que compara os di
ferentes eventos histdricos as miltiplas imagens produzidas pelos
inalter@veis materiais brilhantes de um caleidoscdpio.

Assim, como preconizador da tese do tempo circular, Schopenhauer
€ apenas um, dos wvarios autores nomeados por Borges no .ensaio que re
ferimos. Por isso, nio nos parece legitimo apontar as concrecgoes li-
terarias do escritor argentino que revelam terem sido contaminadas pe-
lo teor dessa tesep como o resultado de uma determinante e especifi-
ca influéncia do pensamento de Schopenhauer. Para mais, como assina-
lamos anteriormente, esse trabalho de andlise temitica foi ja profu-
samente demonstrado. (154) Regressemos, entao, e para concluir este
ponto, ao epilogo de "Nueva Refutacidn del Tiempo". Apenas pretende-
mos sublinharfique a ideia aj exposta revela emblematicamente o que
@ nossa linha de leitura pretendeu demonstrar: a influéncia que a dou
trina da idealidade do tempo de Kant-Schopenhauer exerceu na obra de
Borges. E que, num exercicio de acrobacia tedrica, mas sem se debviar
da sua argumentacaoc de indole idealista, Borges conclui o ensaio, re
futando a sua refutacao do tempo. E de que modo? Precisamente por em
Préstimo doutrinal, e subsequente recriagdo metafdrica, da tese idea-
lista que atribui uma origem transcendental ao tempo, isto &, por via
daquela tese que considera o tempo como uma forma inata do conheci -
ento do homem, forma essa que lhe configura a possibilidade de per-

Cepcionar a realidade objectiva e irreversivel do fluxo cronoldgico,




148

e pela qual acede i sucessiva experiéncia de si mesmo e do mundo.

"And yet, and yet ... Negar la sucesidn temporal, negar el yo,
negar el universo astrondmico, son desesperaciones aparentes y con-
suelos secretos. Nuestro destino (a diferencia del infierno de Swe -
denborg y del infierno de 1la metologia tibetana) no es espantoso. por
irreal; es espantoso porque es irreversible y de hierrc. E1 " tiempo
es la sustancia de que estoy hecho. El tiempo es un rio que me arre

bata, pero yo soy el rio; es un tigre que me destroza pero yo soy el
tigre; es un fuego que me consome, pero yo soy el fuego. El mundo,
desgraciadamente, es real; Y0, desgraciadamente, soy Borges" (0.C,
771) . ’
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NOTAS RELATIVAS AO CAPITULO IV

(91) Neste sentido, consulte-se o referido estudo de Ana Maria BAR-
RENECHEA, La Expresion de la Irrealidad en la Obra de Borges. Buenos
Aires: Editorial Paidos, 1967, p.p. 23-61.

(92) Immanuel KANT, Critica da Razdo Pura. Op. cit., p. 36

(93) Ibid.

(94) De acordo com a doutrina gnoseoldgica de Kant, a sensibilidade
a priori intervém a um nivel inferior do processo do conhecimento ,

com as suas formas puras de espago e tempo pelas quais & possibili-

tada a ordenacao espaco~temporal das representagoes da realidade. A

um nivel superior, porém, intervém o entendimento que, pela aplica-

¢ao dos conceitos puros que possui a priori, sintetiza, de diferen-

tes maneiras, os miltiplos dados da representacao ordenada espaco -
-temporalmente, unificando-os e fazendo assim aparecer o objecto.

(95) Neste mesmo capitulo, em que expoe a terceira das quatro confi

guragoes que assume o principio da razao suficiente - o principio que
procura fundamentar a razao de tudo o gue € cognoscivel para o ho~
mem - Schopenhauer, tal como Kant 38 havia deduzido na Critica da Ra

zao Pura, considera gue sao essas duas intuigcoes puras da sensibili-
dade a priori, do espago e do tempo, gque fundamentam as construgoes
conceptuais da geometria e da aritmética, constituindo esse fundamen
to o garante da necessidade e da universalidade destas disciplinas.
O espaco e o tempo sao o suporte intuitivo da geometria e da aritmé-
tica, dado que, e aqui seguimos de perto o raciocinio de Schopenhauer:
“todas as suas partes (do espago e do tempo) estdo entre si numa re-
lacao reciproca de tal modo que, cada uma delas & determinada e' con
dicionada pela outra. No espago essa relagao chama-se situagdo, e, no

tempo, swucessdo.

"L'espace et le temps sont ainsi constitués, que toutes leurs
Partles sont entre elles dans un rapport réciproque tel gue chacune
d'elles est déterminée et conditionée par une autre. Dans l'espace,

Ce rapport s'apelle situation et, dans le temps, sucession." Arthur
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SCHOPENHAUER, De la Quadruple Racine du Principe de la Raison Suffi
sante. Op. cit., p. 200.

Ora, o objecto da gecmetria e os resultados tedricos gue pros-
segue nao é mais do que um estudo realizado através de fdrmulas abs
tractas baseado nesta propriedade que as partes do espago d;;pua;agﬁ
se determinarem mutuamente; &, portanto, um estudo baseado na nogao
de situacao ou posicao que & a esséncia do espago. Por seu turno, a
aritmética baseia-se no nexo de sucessao que & a esséncia do tem-

po. Cada momento de fluxo temporal sucede a outro gue o condiciona,

€, por conseguinte, a razdo da existéncia de um dado momento & que
outro lhe tenha imediatamente precedido. A numeragao assenta neste
encadeamento das partes do tempo, e; "as palavras gue utiliza QSsqg
vem para marcar as diferentes etapas da sucessio." "[...] et les mots
gqu'elle emploie ne servent qu'a marquer les différents pas de la su |

cession.” Ibid., p. 204.

Tal como todo o momento tem por condig¢adc o momento que O prece |
de, todo o numero para que seja - "e a aritmética n3o ensina .outra
coisa que abreviaturas metddicas da numeracao" - (la base de tou

. te l'arithmétique, qui n' enseigne absclument pas autre chose que des |
méthodes abrégées de numération. Ibid.) - tem por condigao ou .razao
de ser os nlmeros que o precedem. Dal que, "eu nd3o possa chegar ao

‘ dez sem passar antes por todos os nimeros que o precedem, e &€ em vir

tude do conhecimento da razdo de ser que eu sei que onde ha dez, ha d
também oito, seis, quatro. "Tl.:] Je ne puis arriver au dix que par |
tous les nombres qui le précédent, et ce n'est gu'en vertu de la con
naissance de la raison d'étre que je sais que, 13 ol il y a dix, il !

Y a aussi huit, six, quatre." Ibid. “

J
t (96) Jorge Luis BORGES, Los Conjurados. Op. cit., p.p. 43-45,. |
|

' (97) La Recoleta, na edigcao das Obras Completas de Borges, figura co

mo o segundo texto na compilagao do seu primeiro livro de poemas, Fer-
vVor de Buenos Aires. Na edicdo que dispomos do seu livro de poemas

dque inclui a sua produgaoc lirica entre os anos de 1923 e 1977, La Re r
| coleta figura na ordem da publicagao como o seu primeiro texto poéti
CO. Tal facto, constitui um evidente testemunho ‘sobre a adesao ted

. rica gue desde os tempos da sua juventude o escritor argentino mani-

festou relativamente ao conteido da doutrina idealista do conhe01men
to.
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(98) Em boa verdade, o mais directo iniciador de Borges nesta nogao
terd sido o seu pai, Jorge Borges, que o introduziu no conhecimento
do mais famoso paradoxo de Zenao. Disso nos informa o escritor, no
prdélogo ao livro de poemas El Oro de los Tigres, gquando, a pPropdosi-

to do seun interesse pela filosofia, diz: "Fue mia desde nino, cuan-
do mi padre me reveld, con ayuda del tablero del ejedrez (que era; lo
recuerdo, de cedro) la carrera de Aquiles y la tortuga. (0.C, 1081).

(99)"E.J de méme que, pour l'espace et le temps, leur infinie exten
sion et leur infinie divisibilité, Prises isolément, peuvent étre
des objets pour 1'intuition pure, tout en €tant complétement &tran-
gers a la perception empirique." Arthur SCHOPENHAUER, De la Quadru-
ple Racine du Principe de la Raison Suffisante. Op. cit., p.p. 199-
200.

1
.
|
I
(100) Claro estd que nos referimos 3 experiéncia empirica imediata ,
aquela que nos & dada pela nossa percepcao sensivel da realidade.

Com isto nao se nega, obviamente, que éspago e tempo nao possam ser |
percebidos na sua infinita extensao e divisibilidade num segundo ni
vel da experiéncia empirica, isto &, em abstracto, pela intervencéao
da faculdade da razao, que, segundo Schopenhauer, & a capacidade de
conhecimento exclusiva do homem que lhe permite formar conceitos. Mas
eSsa conceptualizagao, seja qual for a disciplina ou método cienti-
fico que a postule, nao faz mais - em consonancia com a explicacao da |
da pela doutrina idealista do conhecimento de Kant-Schopenhauer so-

bre os fundamentos da geometria e da aritmética, assinalada na nota ’
95 - do que explicitar em abstracto o que implicitamente j3 sabemos |

ao nivel da nossa intuigao pura.

(101) Jorge Luis BORGES, El Libro de Arena. Op. cit., p. 97.

(102) 1bid.

(103) "Malgré son idéalité transcendentale, le monde objectif a une
réalité empirique; sans doute l'objet n'est pas la chose en soi, mais
c'est le réel, en tant qu'objet empirique." Arthur SCHOPENHAUER, Le
Monde como Volonté et comme Représentation. Op. cit., p. 690.

(104) L'espace n'existe que dans ma téte; mais empiriquement ma t&te

€St dans 1'espace." Ibid.
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(105) "C'est bpourquoi l'extérieur, o nous situong les Objets, 3 1a
Suite des sensations Visuelles, git 3 l'intérieur ge notre  téte;
c'est 13 toute 1 scéne oll il se développe, & Peu prés comme ay th&
tre nous voyons des montagnes, deg bois, 1a mer, et cependant tout

cela n'est qu'en décors 3 l'intérieur gu théatre." Ibid., p. 694.

(106) Cf. Supra, nota 63

(107) 0 titulo deste conto & fundamentado pela seguinte epigrafe ex-~
traida da obra de Quevedo: "Llamdla Utopia, voz griega cuyo signifi

cado es no hay tal lugar." Jorge Luis BORGES, El Libro de Arena. Op,
cit., P. 69,

(108) 0 tema do soneto "Laberinto", do livro Elogio de 1a Sombra (0.

c, 986), constitui O exemplo bParadigmatico desta ideia de um espacgo |
infinitamente constrangedor: |

"No habri nunca una puerta. Estds adentro |
Y el alcdzar abarca el universo '
Y no tiene ni anverso ni reverso

Ni externo muro ni Ssecreto centro.

No esperes que el rigor de tu camino F
Que tercamente se bifurca en otro,

Que tercamente se bifurca en otro,

Tendra fin. Es ge hierro tu destino

Como tu juez. No aguardes la embestida.

Del toro que es un hombre y Cuya extrana

Forma plural da horror a 1a marana

De interminabie piedra entertejida.

No existe. Nada €speres. Ni siquiera

En el negro crepiisculo la fiera."

UQQ)EE. sSupra, nota 95

(110) & este Proposito veja-se, o quadro dos elementos quimicoszx>uq1
Verso, inserido em apéndice, no capitulo intitulado "Inventario dos
Elementos ga Complexidade", do livro do astrofisico Hubert REEVES,

Unm Pouco Mais de Azul - a Evolucao Césmica. Lisboa: Gradiva, 1984, p.
213,

(111) Veja-se o Gltimo verso do poema T0, citado no ponto 4 do capitu




(113) "De l'espace. 7 - L'espace n'a ni commencement ni fin: tout com
mencement et toute fin sont en lui.

"De 1la matiére. 7 - La matiére ne nait ni ne meurt: toute nais
Sance et toute mort sont en elle." Arthur SCHOPENHAUER, Le Monde com
_-——_—-_-_-

me Volonté et comme Représentation. Op. cit., p. 724.

(114) Cf. Supra, nota 80.

(115) A letra inicial dos nomes Zunino e Zungri - os senhorios que, em
nome do seu "progressismo" e a pretexto de aumentarem a Sua confeita
ria situada adjacentemente 3 casa de Daneri, queriam vé-la demolida
- € a {iltima do alfabeto latino por oposigao & letra inicial que ocor
€ na palavra Aleph. A escolha destes dois nomes, Zunino e Zungri,
nao g, portanto, fortuita, dada a Oposigao extrema que as duas letras
Ocupam nos dois alfabetos. Também o nome do advogado a cujos présti-
mos Daneri pretende recorrer para defender a Sua causa, inicia-se pe
la consoante Z: Zunni. O realce desta oposicdo extrema das letras de
dois alfabetos, e a consoante bressuposicao de todos os simbolos or-
tograficos limitados por AeZ, é&§ umn artificio formal, de inspiracdo
cabalistica, que se adequa ao contefido do tema do conto sobre a per-
cepcao do espago total.

(116) Numa analise orientada numa perspectiva pPsicanalitica, compreen
dendo o dinamismo simbdlico das imagens poéticas, escreve Bachelard,
a propdsito da sugestao imaginaria exercida pelo espacgo da grande ca
Sa, limitada, na sua polaridade vertical, pelo sotdo e pela cave:

"Na enumeracio das suas comodidades, sem divida que ela (a caﬁe)
Podera ser racionalizada. Mas, antes de mais, ela € o ser obscuro da
Casa, o ser que participa das poténcias subterraneas. Quem af sonha
€ntrega -~ se 3 irracionalidade das profundezasg."

"On la rationalisera en énumérant ses commodités. Mais elle est

d'aborg l'étre obscur de 1a maison, 1l'@tre qui participe aux puissan

C€s souterraines. En Y révant, on s'accorde 3 l'irrationalité des pro

1
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fondeurs." Gaston BACHELARD, La Poétique de l'Espace. Paris: Quadri -
gue/ PUF, 1984, p. 35.

(117) "De l'espace. 2 - Les espaces différents ne sont point suces -
sifs; ils sont simultanés." Arthur SCHOPENHAUER, Le Monde comme Vo-

lonté et comme Repré@sentation. Op. cit., p. 724.

(118) "De l'espace. 1 - Il n' Yy a qu'un espace et tous les espaces par
ticuliers ne sont que des parties de celui-13." Ibid.

(119) "Aussi ces trois autres sens peuvent bien servir & nous annon-
cer la présence d'objets qui nous sont déja autrement connus; mais
aucune construction dans l'espace, donc aucune- perception objective
ne peut s'effectuer sur la base de leurs données. Nous ne pourrons
jamais construire la rose au moyen de son parfum; et un aveugle pour
ra toute sa vie durant entendre de 1la musique, sans obtenir par 13
la moindre représentation objective a 1'égard des musiciens, ou des
instruments, ou des vibrations de l'air. Arthur SCHOPENHAUER, De la
Quadruple Racine du Principe de la Raison Suffisante. Op. cit., p. 79.

(120) Jorge Luis BORGES, Los Conjurados. Op. cit., p. 43

(121) "c'est la chambre noire qui montre les objets plus disticte-
ment, qui les fait plus facilement saisir d'un coup d'oeil, c'est le
spectacle dans un spectacle, la scéne, comme dans HamZet."Arﬂnu'QEQ
PENHAUER, Le Monde comme Volonté et comme Représentation. Op. cit.,

p. 341.

(122) "Les arts n'objectivent donc pas la volonté directement, mais
par l'intermédiaire des Idées. E..]

Mais la musique, qui va au-deld des Idées, est completement in-
dépendante du monde phénoménal; elle 1'ignore absolument, et pourrait
é€n quelque sorte continuer a exister, alors méme que l'univers n'exis
terait pas; on ne peut en dire autant des autres arts. La musique, en
effet, est une objectité, une copie aussi immédiate de toute la volon
te que l'est le monde, gue le sont les Idées elles-mémes dont le phe
noméne multiple constitue le monde des objets individuels. Elle n'est
donc pas, comme les autres arts, une reproduction des Idées, mais une
Teproduction de la volonté au méme titre que les Idées elles-mémes .
Clest pourquoi 1l'influence de la musique est plus puissante et plus




155

pénétrante que celle des autres arts; ceux-ci n'expriment que 1'om-
bre, tandis qu'elle parle de l1l'étre." Arthur SCHOPENHAUER, Ibid.,p.
329.

Para complementar esta exposicao da reflex3o do fildsofo sobre
a masica, nao podemos deixar de reproduzir, em nota, algumas das con
sideragoes que tece sobre a harmonia e a melodia, advertindo, no en
tanto, que a nossa completa ignorancia sobre teoria musical, nao nos
coibe, de modo algum, de apreendermos a inteligibilidade das suas
explicacgoes.

Embora a misica, como arte especifica, prescinda das Ideias pa
ra se manifestar, deve, no entanto, segundo Schopenhauer, existir uma
analogia entre ambas, visto gue elas sao duas distintas Oobjectiva -
¢oes - a primeira imediata, a segunda mediata - da mesma vontade es
sencial. E € com base nessa adverténcia qgue Schopenhauer estabelece
as seguintes analogias: "no conjunto das vozes que formam a harmo-
nia, desde o baixo até 3 voz que dirige o conjunto e canta a melo-
dia, detectamos uma analogia com as Ideias dispostas numa série gra
dual, as Ideias que sio a objectividade da vontade. As partes mais
graves correspondem aos graus inferiores, isto & aos corpos inorga-
nicos mas ja dotados de determinadas propriedades; as notas superio
res representam-nos os vegetais e os animais. - os intervalos fixos
da escala correspondem aos graus determinados da vontade objectiva=-
da, as espécies determinadas da natureza. As diferengas nas propor-
gOes matemadticas dos intervalos, produzidas pela medida ou modo, sao
analogas as variagoes da espécie no individuo; e as dissonancias abso
lutas que nao obedecem a nenhum intervalo regular, devem ser relacio
nadas a monstros naturais que participam de duas espécies ou que par
ticipam do homem e do animal. [;.a

Por fim vem a melodia executada pela voz principal, pela voz agu
da, a voz cantante, a voz que dirige o conjunto; ela evolui livre e
caprichosamente, conservando desde o principio até ao fim da peca um
movimento continuo, imagem de um pensamento Gnico; ai reconhece@os a
vontade no mais alto grau da sua objectivacdo, a vida e os deséjos
Plenamente conscientes do homem. [ ] . Deste modo, ela representa
© jogo da vontade racional, cujas manifestacoes constituem, na vida
real, o conjunto dos nossos actos; mostra-nos ainda mais: fala - nos
da sua histdria secreta, figura-nos cada movimento, cada impulso, ca
da accao da vontade, tudo aguilo que a raz3ao envolve sob o conceito
Negativo e amplo gue se nomeia o sentimento, tudo aquilo que recusa
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ser integrado sob as abstracgdes da razio., [..J

Tal como a felicidade do homem consiste em pPassar imediatamen-
te de um desejo 3 sua satisfacao e novamente a outro desejo, assim
uma melodia de movimentos rapidos e sem grandes digressodes exprime
a alegria. Pelo contrario, uma melodia lenta, entremeada de disso-~
nancias dolorosas e que apenas retorna ao tom fundamental, senio de
Pois de muitos compassos, sera triste e exprimird o retardamento ou
a impossibilidade do prazer que se visa atingir. ... Os motivos
curtos e faceis como os da danga rapida, parecem falar-nos de uma fe
licidade vulgar e facil. O allegro maestoso com os seus largos moti
VOS, oOs seus largos periodos e as suas amplas digressodes, descreve-
~Nnos as grandes e nobres aspiracgoes em direccao a um objectivo dis-
tante, assim como a sua satisfacao final. ¢ adagio fala-nos dos so-
frimentos de um coragao generoso e nobre que despreza toda a felici
dade mesqguinha."

E a concluir a exposicao destas analogias adverte o fildésofo :
"[. Ao expdr estas analogias ndo devo, no entanto, deixar de re-
cordar que a miisica apenas possui uma relagdo indirecta com os feno
menos, pois ela nunca exprime o fenbmeno, mas a sua esséncia intima,
a sua natureza intrinseca, a propria vontade. Ela nao exprime esta
ou aquela felicidade, este ou aquele sofrimento, esta ou aquela dor,
ou terror ou jibilo, ou contentamento, ou calma de espirito. Ela fi
gura a propria alegria, o Proprio sofrimento e todos estes outros
Sentimentos, por assim dizer, em abstracto. Ela comunica-nos a sua
esséncia sem nenhum outro acessdrio e assim também sem os seu moti-
Vos. E, no entanto, compreendemo-1la perfeitamente, apesar de ser uma
quinta-esséncia subtil."

"dans l'ensemble des parties qui forment l'harmonie, depuis 1a
basse jusqu'id la voix qui dirige l'ensemble et chante la mélodie, nous
retrouvons 1l'analogue des Idées, disposées en série graduée, des Ide
€S qui sont l'objectivation de la volonté. Les parties les plus gra-
ves répondent aux degrés inférieurs, c'est-3-dire aux corps inorgani
ques, mais doués déjid de certaines propriétés; les notes supérieures
Nous représentent les végétaux et les animaux. - Les intervalles fi-
Xes de la gamme répondent aux degrés déterminés de la volonta objec-
tivée, aux espéces déterminées de la nature. Les différences dans les
Proportions mathématiques des intervalles, venant du tempérament ou
du mode, sont analogues aux variations de l'espéce dans 1'individu;

€t les dissonances radicales, qui n'ob&issent 3 aucun intervalle ré
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gulier, doivent étre rapprochées des monstres naturels qui tiennent
de deux espéces, ou encore de 1'homme et de l'animal. E..]

Vient enfin la mélodie, exécutée par. la voix principale, par
la voix haute, la voix chantante, la voix qui dirige l'ensemble; el
le s'avance librement et capricieusement; elle conserve d'un bout &
l'autre du morceau un mouvement continu, image d'une pensée unique;
et nous y reconnaissons la volonté i son plus haut degré d'objecti-
vation, la vie et les désirs pleinement conscients de 1'homme. [:.3

De méme que passer immédiatement d'un souhait 3 1'accomplisse-
ment de ce souhait, puis & un autre souhait, rend l'homme heureux et
content, de méme une mélodie aux mouvements rapides et sans grands
écarts exprime la gaieté. Au contraire une mélodie lente, entremelée
de dissonances douloureuses, et ne revenant au ton fondamental qu'a-
prés plusieurs mesures, sera triste et rappellera le retard ou 1'im-
possibilité du plaisir attendu. Voulons-nous avoir dans la mélodie.,
quelque chose d'analogue & la paresse de la volonté, lente & produi-
€ un nouveau mouvement? Voulons-nous, en un mot, exprimer l'accablg
ment? Pour cela il suffit de prolonger 1la note fondamentale (ce pro
longement  devient bientdt d'un effet insupportable); et & un degré
plus faible, mais assez semblable encore, il suffit, pour exprimer la
méme chose, d'un chant monotone et insignifiant. Les motifs, courts
et faciles, d'un air de danse rapide semblent nous parler d'un bon -
heur vulgaire et facile. L'allegro maestoso, avec ses longs motifs ,
ses longues périodes et ses &carts lointains, nous décrit les gran -
des et nobles aspirations vers un but éloigné, ainsi que leur satis-
faction finale. L'adagio raconte les souffrances d'un coeur bien né

et haut placé, dédaigneux de tout bonheur mesquin.‘}.J

Tout en exposant ces analogies, je ne dois pas cependant négli-
ger de rappeler que la musique n'a avec ces phénoménes qu'un rapport
indirect, car elle n'exprime jamais le phénoméne, mais l'essence in-
time, le dedans du phénoméne, la volonté méme. Elle n'exprime pas tel
le ou telle joie, telle ou telle affliction, telle ou telle douleur,
effroi, allégresse, gaieté ou calme d'esprit. Elle peint la joiér@he,
IT*affliction méme et tous ces autres sentiments pour atnsi dire abstraitement. Elle
Nous donne leur essence sans aucun accessoire, et, par conséquent aus
$i, sans leurs motifs. Et pourtant, nous la comprenons trés bien, quoi
qu'elle ne soit qu'une subtile quintessence." Arthur SCHOPENHAUER,
Ibid., p.p. 330-331-333-334.

Ainda antes de regressarmos ao ensaio de Borges, e porque vem a
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pPropdsito da misica, convém recordar que os testemunhos literarios
do escritor argentino reveladores do seu interesse pela arte dos sons
sao, na sua maioria, alusivos & misica popular argentina e, muito
concretamente, ao tango. Além do ensaio que lhe consagrou, e que ja
foi referido, intitulado "Historia del Tango" bem como o poema "E1
Tango", incluido no livro E1 Otro, El1 Mismo (0O.cC, 888) , Borges teve

ainda a ocasiao de compdr textos poéticos, ou milongas, para serem
interpretadas por essa forma musical, e que foram recolhidos no vo-
lume Para las Seis Cuerdas, incluido nas suas Obras Completas (0.C,

951-972) . O poema "a Johannes Brahms", do livro La Moneda de Hierro,

€ a lnica referéncia poética explicita que conhecemos de Borges, alu
siva & sua relacg3o com a misica erudita. Veja~se, Obra Poética 1923-
-1977. Op. cit., p. 488.

(123) Jorge Luis BORGES, Los Conjurados. Op. cit., p. 39.

(124) A este propdsito podem consultar-se as seguintes andlises dos

seguintes autores sobre o tema do tempo na obra literaria de Borges:
"El Tiempo y la Eternidad", de Ana Maria BARRENECHEA in La Expresidn
de la Trrealidad en la Obra de Borges. Op. cit., p.p. 135-167.

"Negaciodon del Tiempo", de Emir Rodriguez MONEGAL, in Borges: Ha
cia una Interpretacion. Op. cit., p.p. 50-56, e ainda do mesmo autor,

"Le Temps et le Moi" in Borgés. s.l: seuil/ &crivains de toujours ,
1981, p.p. 75-85.

"El Tiempo" de Jaime ALAZRAKI, in La Prosa Narrativa de Jorge
Luis Borges. Op. cit., p.p. 101-112.

E ainda "El Lenguage y el Tiempo: la Natureza Temporal y Atempo
ral del Lenguage", de Artura ECHAVARRIA in Lengua v Literatura de Bor
ges. Op. cit., p.p. 71-80.

(125) "Malgré cette union des formes du sens intime et du sens exter-
ne, opérée par l'entendement & 1'effet de la représentation de 1la ma
tiére et, par 13, d'un monde extérieur consistant, le sujet ne con -
nait immédiatement que par le sens intime Vu que le sens externe est 3 son tour
cbjet pour 1'intime qui percoit de nouveau les perceptions du premier: le sujet res
te donc soumis, & 1'égard de la présence immédiate des representations dans sa cons

Clence, aux seules conditions du temps en sa qualité de forme du sens intimez:[:.J
L'expression: les représentations sont Znmédiatement présentes, sig-

Nifie que nous ne les connaissons pas seulement dans cette union du

1
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temps et de l'espace, accomplie par 1l'entendement (qui est une fa-
culté intuitive, ainsi que nous le verrons tout i l'heure) 3 1'ef-
fet de produire 1a représentation collective de la réalita empiri-

directions divergentes du temps, point que l'on appelle le présent?
Arthur SCHOPENHAUER, De 1la Quadruple Racine du Principe de la Raison
Suffisante. Op. cit., p. 43.

| (126) Jorge Luis BORGES, Los Conjurados. Op. cit., p. 43.

| (127) Jorge Luis BORGES, Obra Poética 1923-1977. Op. cit., p. 505 e
‘ La Cifra. Op. cit., p. 63.

(128) Jorge Luis BORGES, La Cifra. Op. cit., p.49.

| (129) Jorge Luis BORGES, Obra Poética 1923-1977. Op. cit., p. 434

. ¢ao schopenhaueriana de sujeito puro do conhecimento, & também utij-

lizada pelo escritor no conto "E1l Jardin de Senderos que se Bifurcan"
| quando o narrador personagem Yu-Tsun, apds conjecturar sobre a natu-
reza do infinito labirinto que seu bisavd Ts'Ui Pén urdiu, declara:
"Absorto en esas ilusorias imdgenes, olvidé mi destino de perseguido.
Me senti, por un tiempo indeterminado, percibidor abstracto del mun-
do." (0.C, 475).

(131) "Du temps. 1 - 1] n'y a qu'un temps et tous les temps particu -
liers ne sont que des parties de celui-13. 2 - Les temps différents
ne sont point simultanés; ils sont Sucessifs." Arthur SCHOPENHAUER,
Le Monde comme Volonté et comme Représentation. Op. cit., p. 724.

(132) "Du temps. 4 - Le temps se divise en trois, le passé, 1le présent J
et le futur: ce sont comme deux directions contraires séparées par .

- . |
un point zé&ro. Ibid. I

| I (133) "pu temps. 24 - Le présent est sans durée." Ibid., p. 726.

(134) "L'impossibilité d'une connaissance immédiate de cette identité
€st précisément constituée par le temps, a la fois forme et borne de
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notre intellect. Qu'en vertu du temps, l'avenir, par example, re soit
pPas encore, c'est 1a conséquence d'une illusion dont nous pPénetre -
rons le sens quand 1'avenir aura été réalisé. Et qu'une forme essen
tielle de notre intellect pProvoque une pareille illusion, c'est ce
qui s'explique et se légitime par ce fait que l'intellect n'est nul
lement sorti des mains de la nature pour saisir l'essence des cho -
Ses, mais seulement Pour concevoir lesg motifs, et pour servir ainsi
4 une manifestation individuelle et temporelle de 1a volonté (2)."
Ibid., p. 1224,

(135) "(2) 11 n'y a qu'un présent, et il est toujours: car il est la
forme unique de l'existence réelle, Il faut arriver 3 comprendre que
le passé différe gu présent non pPas en soi, mais seulement dans no-

tre appréhension, dont la forme, 1le temps, nous les présente comme
distincts." Ibig.

(136) "Aussi, & tout moment donné du temps, toutes les races d'animaux,
depuis la mouche jusqu'a 1'éléphant, coexistent-elles toutes au com-
plet. Renouvelées déja plusieurs milliers de fois, elles sont cepen-
dant demeurées les mémes. Elles ne savent rien de leurs semblables

qui ont vécu avant elles ou vivront aprés elles: l'espéce, voild ce
qui vit toujours, et, dans la conscience de l'immutabilitée de l'es-

péce et de leur identité avec elle, les individus existent confiants
et joyeux. La volonté de vivre se manifeste dans un présent sans fin,

parce que le présent est 1a forme de la vie de l'espéce." Ibid., p.
1223.

(137) Jorge Luis BORGES, Obra Poética 1923-1977. op. cit., p. 429.

(138) Jorge Luis BORGES, Los Conjurados. Op. cit., p.p. 35-36.

(139) Jorge Luis BORGES, El Libro de Arena. Op. cit., p. 69

(140) Ibid., p. 70
(141) 1bid., p. 71
(142) 1big.

(143) Ibid., p. 72
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(144) 1bid., p. 74

No prdologo ao livro de contos E1 Informe de Bordie, e€scCreve
Borges: "Mig convicciones en materia politica Son harto conocidas;
me he afiliado al Partido Conservador, lo cual eg una forma de eg -
cepticismo, Y nadie me ha tildado de comunista, de nacionalista, de.
antisemita, de partidario de Hormiga Negra o de Rosas. Creo que con
el tiempo Mereceremos que no haya gobiernog." (0.c, 1021).

E porque venm a Propdsito de politica, nunca & demais denunciar
O escandaloso e indigente critério, baseado en razoes meramente po-
liticas, para a recusa ga atribuicio do Prémio Nobel 1 Borges.

Nao queremos discutir aqui . g especifica validade dessa Simbo-
lica Consagracao literiria. Todavia, julgamos que a esséncia da 1i-
teratura (bem como das outras artes) nao ge compraz na satisfacido de
Critérios de eXpectativa mundana, muitas Vezes determinados por pre
Conceitos de ordem ideolégica, Ou orientados POr requisitos gde ava-
liacdo extra literarios. Nada de maig incompativel deve existir, no
dominio dos valores eéspirituais, do gque o sentido revelador que aar
te Prossegue, e g tentativa, geralmente malograda, de O submeter g
um olimpico e escalonado podium de avaliagao conjuntural. Esta inso
lavel incompatibilidade nao anula, em nossa opinido, pelo contrario,
Justifica, a existéncia de prémios. Pelo que possuem de simbdlico ,
bPela sua inepta adaptacao 3 hatureza do fendmeno estético, pela sua
urgéncia em atribuir louros 3 arte, os prémios sao, talvez, um inci-
Piente, mag justificavel modo de fazerem insinuar, no Sucessivo gquo-

Ignoramos se Borges aprovaria ests pPara-borgeana conclusao dasg
Suas premissag sobre a eternidade. Imaginamo—lo, porém, a ele, escri
tor tio Sinceramente devotado 3 ideia de universalidade, sorrindo em
acto de comiseragéo, de cada vegz gque lhe chegavam ciclicas noticias,

com suas pontuadas e implacaveis razoes, justificando-lhe a recusa
da atribuicio do Nobel.

(145) 1bid., p. 73,

(146) Ibid., p.p. 73-74.

(147) 1big., p. 71
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(148) Ibid., p. 74
(149) Ibid., p. 73

(150) Ibid., p. 75

(151) Na Quadrupla Raiz do Principio da Razao Suficiente, Schopen-

hauer considera que existem quatro finicas classes de objectos passi
veis de serem conhecidos pelo sujeito, e procura definir as formas

correspondentes que o principio da raz3o assume para a justificagéo
tedrica do porqué de cada uma delas. A primeira classe de objectos

que ai expSe para a faculdade do conhecimento do sujeito, & consti-
tuida por todas as representagoOes intuitivas e empiricas da reali-
dade representavel, sendo fundamentada pelo principio da razao sufi
ciente do devir, ou seja, pela lei que governa todas as mudangas; a
lei da causalidade. A segunda classe de objectos é constituida pelas

construgoes ou representacgoes abstractas do homem, isto €, pelas con
figuragoes 1dgicas possiveis do seu pensamento, e & fundamentada pe
lo principio da razio suficiente do conhecer. A terceira classe, &

constituida pela parte formal das representagoes empiricas, ou seja,
pelas representagoes puras do €spago e do tempo que estdo na origem
das verdades matematicas, e & fundamentada pelo principio da razao su
ficiente do Ser. Por fim, o principio da razio suficiente do agir,ou
lei da motivacdo, justifica a razao geral das acgoes do individuo.

No poema "La Moneda de Hierro", do livro com esse titulo, Bor-
geés recorre no verso 6 ac mesmo numeral-quadruplo - para definir a
representabilidade do universo, aludindo desse modo 3 guadrupla con-
figuracao do principio geral que, segundo Schopenhauer, justifica o
porqué de tudo o que & passivel de ser conhecido. Eis O verso da au-
toria de Borges: "E1 firmamento cuddruple gue sostiene el diluvio."
Jorge Luis BORGES, Obra Poética 1923-1977. Op. cit., p. 507.

%}

(152) No ponto 19 do seu quadro de verdades insofismaveis escreve Scho
Penhauer, relativamente ao tempo: "O tempo estd presente em todos os
lugares: cada parte do tempo estd em toda a parte, isto & simultanea
Mente na totalidade do espago."

"Du temps. 19 - Le temps est présent en tout lieu: chague partie

du temps est partout, c'est-a-dire simultanément dans la totalité de
1'espace." Arthur SCHOPENHAUER, Le Monde comme Volonté et comme Reprd

Sentation. Op. cit., p. 725.




hauer, estas citagoes correspond

€m, respectivamente, 3s P&ginas 354
e 356,

(154) cf. supra, nota 124,




